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Forord

EN FORMIDDAG UNDER DEN svala sommaren 2007 satt jag och fun-
derade 6ver vad man skulle kunna gora for att uppmirksamma
OFF:s 25-drsjubileum péfoljande ir. Med mig fanns tanken att man
for en gangs skull borde formulera sig positivt. I arbetet med att ge
kort- och dokumentirfilmen bittre villkor fokuserar man litt pa
bristerna. Vi lever i en urholkad produktionsekonomi nagonstans i
jalfrusna marker mellan mediemarknad och kulturbudget. Efter-
som dokumentirfilmens levnadsforutsittningar dr knapphindigt
definierade handlar mycket av intressearbetet om att slita i nirmsta
makthavare och, som sagt, att lista brister. Nu var det dags att ge
goda exempel.

Nir jag triffade Eric M. Nilsson 1997 liste jag filmvetenskap
pa Stockholms Universitet. Jag hade grivt ned mig i sextiotalets
dokumentirfilmer och vira samtal handlade ofta om hur det varit
mojligt att producera dessa sma ddelstenar som bara gnistrade star-
kare efter trettio 4r. Under vira samtal borjade jag forstd betydel-
sen hos den som initierar, mojliggor och stottar, men som héller
sig i bakgrunden; alltsd vikten av producentens roll i en konst som
i min virld helt 13g i auteurens egna visioner, egensinne och ska-
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Lennart Ehrenborg utsigs till chef f6r Filmavdelningen i sam-
band med att Radiotjinst borjade sinda tv 1956 och hade sedan
huvudansvaret for tv-filmen till och med 1969 di Dokumentir-
filmsektionen lades ned. Ehrenborg har alltmer kommit att fram-
std som en forebild i att skapa ett fungerande produktionsklimat.
Sikert var stimningen pd hans avdelning till viss del en produkt av
sextiotalets estetiska och tekniska upptickarglidje inom filmen i
stort. Men dir fanns dven bildning av den gamla skolan kombine-
rat med en kirlek till filmen som konstform och en tilltro, ett upp-
muntrande och underforstatt ”prova, det gar sikert bra”.

Detaljstyrning var aldrig Ehrenborgs modell. Det viktiga var att
det blev bra film. Han minade om filmarens personliga uttryck och
dirfor handlar Ehrenborgs stora insats for filmarna om att ge moj-
ligheten: med teknik, personal och visningsutrymme. Det konst-
nirliga ansvaret var filmarens, och med denna frihet viixte ambitio-
nerna. Ehrenborg var nigot si unikt som en producent som kun-
de fatta sjilvstindiga produktionsbeslut och dessutom favoriserade
projekt som valde andra vigar 4n de sikra eller redan upptrampa-
de. Detta kinns ganska avligset i dagens televisionsmaskineri. Som
vi ska se i boken fungerade han dven som en inspirator genom att
ge ny utlindsk film utrymme i tv-tabln.

Minga projekt i kort- och dokumentirfilmens anslutande ter-
ringer ir tunga att dra igdng. Den hir boken ér ett inte ett sidant.
Nir jag pratade med folk i ett tidigt skede av projektet blev jag lite
overraskad over hur det borjade rulla av sig sjilv. Alla var intres-
serade och kom snart med forslag pa egna bidrag till boken. Den-
na positiva reaktion frin de inblandade siger mycket om Ehren-
borgs betydelse. Vi har valt att dela upp boken i en del med filmar-
nas och medarbetarnas egna vittnesmél och en mediehistorisk del
som behandlar aspekter av Filmavdelningen och dess produktion.
Resultatet ir ett bidrag till svensk tv-historia, ett omrade som vid
sidan om Leif Furhammars arbete ér relativt orort. Det ér ett forsk-
ningsfilt som har mycket att beritta om véir samtid med tanke pa
vilket oerhort genomslag mediet haft under de senaste femtio dren.
Med boken féljer tvd DVD-skivor med hela filmer eller utdrag ur
Filmavdelningens produktion. Urvalet har i forsta hand gjorts med
tanke pa de imnen och exempel som behandlas i boken.

Minga tack till Tomas Ehrnborg pd SLBA for arbetet med
DVD-skivorna och bokens illustrationer. Fotografierna har samlats
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in frin minga olika killor och Tomas har varit oumbirlig i allt frin
arkivarbete till bearbetning av det omfattande bildmaterialet. Tack
vare Monika Karlsson och Nadja Klich pa SVT:s bildarkiv har vi
kunnat utnyttja det omfattande stillbildsarkiv som Lennart Ehren-
borg byggde upp under sin tid som chef for Filmavdelningen. Ake
Astrand har lagt ned ett stort arbete pa att scanna sina gamla nega-
tiv och stilla en mingd bilder till virt férfogande. Lennart Ehren-
borg sjilv har generost bistitt med kompletterande fotografier och
dokument ur det egna arkivet.

For oss oberoende filmare dr Ehrenborg nigot av ett skydds-
helgon. Det ir inte fel att siga att OFF, Oberoende filmares for-
bund, springer ur arvet frain Ehrenborg och Sveriges Radios Film-
avdelning. Nu nir var hedersmedlem Ehrenborg firar 85 ar, ser vi
en utmirkt mojlighet att med den hir boken manifestera OFF:s 25
r som forening.

Tobias Janson, OFF






Malin Wahlberg

Inledning: Filmavdelningen
— en historisk 6verblick

1957 VAR FORSTA GANGEN som radioforetagens stora festival Prix Italia
inkluderade televisionen. "Dokumentirfilm” utgjorde den forsta
och enda tivlingsklassen for tv-produktioner. Det blev en stor tri-
umf for det nystartade Radiotjinst/TV som tilldelades specialpriset
The City of Taormina Prize for Bertil Danielssons Viggen Viggo
(1955). Forutom den Sucksdorff-inspirerade berittelsen och det
skickliga fotot representerades det mytomspunna svenska landska-
pet och Viggen Viggo framstod som ”a nature documentary of great
lyrical power”.! Bertil Danielssons film blev den forsta siljfram-
gangen for Radiotjinsts nya filmavdelning, vilket dven bekriftade
foretagets status pa den internationella tv-marknaden. Hindelsen
blev startskottet for Filmavdelningens omfattande arbete med
’frimmande material”, det vill siga forsiljning, uthyrning och in-
kop av tv-film. Man deltog ocksé i filmfestivaler och férhands-
visningar (screenings) och ett flertal dokument vittnar om Filmavdel-
ningens nirvaro vid internationella konferenser tillignade det nya
mediet i allminhet och tv-filmen i synnerhet.>

Syftet med den hir boken ér att uppmirksamma Filmavdelning-
ens produktion, de specifika omstindigheter och forutsittningar
som priglade verksamheten, samt inte minst de mojligheter for
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kanske
stryka ordet
“filmen” ?

Bertil Danielsson under
inspelningen av filmen
Viggen Viggo, 1955.
Foto: SVT.

dokumentir gestaltning och filmproduktion som Lennart Ehren-

borg och hans medarbetare skapade inom ramen for televisionen.
Idén har frin borjan varit att tilligna Lennart och hans engage-
mang for filmen, och filmens plats i tv, en bok som fran olika vink-
lar belyser Filmavdelningen och televisionens forsta dr i Sverige.

Radiotjanst/TV, Filmavdelningen

Relationen mellan filmen och televisionen var bade ett tekniskt
och institutionellt problem i boérjan av 1950-talet. 1956 kom de
flesta medarbetarna pd Radiotjinst/TV frin radion och det fanns
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ett stort behov av bade tv- och filmkunnig personal. Filmbranschen
hade inte mycket att vinna betriffande vare sig inkomst eller anse-
ende. Man foraktade generellt televisionens undermailiga bildkva-
lité och dessutom passade amatérformat som 16mm bittre i pro-
duktionen av tv-film. Under programaret 1956/57 inrittades en
sirskild filmavdelning med Lennart Ehrenborg som chef. Ehren-
borg hade en bakgrund som konststuderande och hade direfter
arbetat som produktionsassistent for filmbolaget Artfilm AB. Han
hade dven varit involverad i de forsta tv-sindningarna frin Kung-
liga Tekniska Hogskolan som inleddes 1954.

Filmavdelningens frimsta uppgift var att producera dokumen-
tarfilmer, kopa, hyra och redigera utlindska filmer, samt att skota
Radiotjinsts filmarkiv.} Senare 1957 bytte foretaget namn till Sve-
riges Radio och avdelningen doptes om till Dokumentirfilm-
sektionen, vilket blev det officiella namnet i budgetprotokoll och
produktionspapper fram till den stora omorganiseringen 1969/70,
da en andra kanal invigdes och Ehrenborgs enhet reducerades till
en avdelning med ansvar for utlindsk programimport. En begrin-
sad egenproduktion levde kvar. Férindringen drabbade framforallt
frilansverksamheten, med stora konsekvenser for tv-dokumenti-
ren som programkultur och filmiskt uttryck.

Produktiviteten var som storst dren innan Dokumentirfilmsek-
tionen lades ned: under produktionsiret 1968/69 gjorde 18 frilans-
filmare inte mindre 4n 35 filmer. I dagligt tal pa Sveriges Radio/TV
och bland Ehrenborgs medarbetare kallades enheten for ”Film-
avdelningen”, ”Filmsektionen” eller "Dokumentirsektionen”, men
olika namn férekommer 4ven i bevarade dokument, vilket i sig ar
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Under en férsoksperiod
1954-56 sdndes tv
lokalt fran KTH i
Stockholm. Foto: SVT.

belysande for den snabba utvecklingen och férindrade organisa-

tionen inom Sveriges Radio/TV de férsta tio dren. I den hir boken
hinvisar vi for enkelhetens skull till ”Filmavdelningen”.

Ehrenborgs princip for produktionen av tv-filmer var att i for-
sta hand satsa pa externa filmare, som i storsta mojligaste man
skulle forbli fria filmare”. Televisionen skulle goras till en alternativ
visningskontext for filmgenrer utanfor biograffilmens intresseom-
ride, som dokumentirfilm, experimentell kortfilm, novellfilm och
amatorfilm. Samtliga genrer finns representerade i Filmavdelning-
ens produktion och denna spinnvidd bor ocksa forstés i ljuset av
den kreativa atmosfir som priglade den tidiga tv-filmproduktio-
nen. Hir fanns varken nigon entydig teknisk standard eller be-
stimda definitioner av programformat och filmstilar. Tv-produk-
tionerna kantades av tekniska utmaningar och problem, men hir
fanns ocksa stora mojligheter att experimentera och prova sig fram.
Leif Furhammar ger i sin bok Med TV i verkligheten (1995 ) en detal-
jerad oversikt 6ver de olika typer av dokumentirfilmer som Film-
avdelningen producerade.

I relationen till frilansfilmarna var Ehrenborgs policy att "man
skulle slippa amnesbestimning, bara man fick filmade intryck som
var filtrerade genom ett personligt temperament. Man kan ut-
trycka det sd hir: det skulle vara filmer v nagon, inte om nigot, till
varje pris.”s Filmproduktionen foljde ett tvastegsavtal som bestod i
att filmaren presenterade en programidé (godkinnandet byggde pd
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ett personligt samtal med Ehrenborg och var inte avhingigt ndgot

krav pa manus) och forsigs med rifilm och tillgang till klippbord,
och direfter gjordes en beddmning av den riklippta kopian. Om
filmen godkindes tecknades ett avtal och ett blygsamt arvode dela-
des ut.b Filmavdelningen blev hirmed ett slags filmskola med avgo-
rande betydelse for en ny generation svenska filmare. Bland de fil-
mare som debuterade pa tv och som delvis eller helt fick sin profes-
sionella skolning som frilansfilmare f6r Ehrenborgs avdelning var
till exempel Jan Troell, Lars-Lennart Forsberg, Berndt Klyvare och
Rolf Wohlin. Bo Bjelfvenstam och Karsten Wedel var redan frilan-
sande dokumentirfilmare, men blev tidigt knutna till Filmavdel-
ningen och kom dirfor att 6vergd till svart-vit 16 mm-film for tv-
produktion. Bjelfvenstam anstilldes som producent 1960 och ett
ar senare tillkom Eric M. Nilsson som den tredje producenten pa
Filmavdelningen. Eric M., som vid sidan av Arne Sucksdorff inter-
nationellt sett framstar som den mest omtalade svenska dokumen-
tarfilmaren, kom till Sveriges Radio/TV efter studier pa filmskolan
IDHEC i Paris.

Filmavdelningen var, liksom Radiotjinst i stort, en mansdomi-
nerad arbetsplats. I den lilla staben av fast anstillda ansvarade min-
nen for kamerorna och filmproduktionen - de forsta filmfotogra-
ferna pé enheten var Bertil Danielsson, Soren Hoffman och Bengt
Nordwall. Men det var trots allt kvinnorna som ansvarade for det
oumbirliga hantverket vid klippbordet. Mirta Friman anstilldes
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Fran inspelningen av

Emaljmalare pa Gustays-

berg 1963. Notera den
fast monterade Arri-
kameran. Fran vinster:
Stig Lindberg, Ake
Astrand, en okind

och Lars-Lennart Fors-
berg. Filmen visades
10 augusti 1964.

Foto: Ake Astrand.

som klippare pd Radiotjinst redan 1955, och Ann-Marie Eriksson,
Margit Nordquist och Inga Zettergren tilltridde 1957. Asa Holm-
sén hade arbetat som klippare och regiassistent it sin man, regisso-
ren Egil Holmsén, men virvades 1956 som en av de forsta tv-pro-
ducenterna och var édven till viss del involverad i Filmavdelningens
arbete pa 1950-talet.”

Gerd Almgren gick producentkursen som Radiotjinst anordna-
de varen 1956 och, efter att ha filmat i Paris for fransk television,
blev filmen Tv-resan hennes forsta arbete som frilans i Sverige. Tv-
resan producerades av Ehrenborg och sindes frain Kungliga Teknis-
ka Hogskolan 1 mars 1956. Programmet handlade om afrikanska
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Guldkusten och projektet resulterade dven i boken Kakaokusten.®
Almgren for ocksa tillbaka till Vistafrika 1957 i samband med Gha-
nas sjilvstindighet och var, vid sidan av Bo Bjelfvenstam, en av fi
representanter frin Sveriges Radio/TV att beritta och visa bilder
fran Afrika i slutet av 1950-talet. Liksom méinga andra tv-filmare

som borjade som amatorer har Almgren betonat den positiva kins-
lan av att kunna gora film mot alla odds. 1963 skrev hon en artikel
om sina dr som frilansare och angiende Tv-resan minns hon med
forundran att det 6verhuvudtaget ”gick att visa film tagen pa stum-
filmshastighet, 16 rutor i sekunden, med tv:s obligatoriska 25 bil-
der/sek. — gick for en amator att ta bilder med en 16 mm-kamera
som hon kopt begagnad dagen innan hon reste - gick att prova det
”som inte gir” och fi nagot slags resultat”.?

Vera Nordins novellilm Ténk... att han ldrde sig att kyssa hennes
nacke (1967) var ett undantag i dubbel bemirkelse.*® Till skillnad
frin merparten av Ehrenborgs frilansfilmare var hon en professio-
nell filmregissor med en biograffilm i bagaget och hennes tv-pro-
duktion bestdr i 6vrigt av ett stort antal barnfilmer och barnpro-
gram under 1960o-talet.

Bland de frilansande filmarna pd 1960-talet bor dven nimnas
Barbro Karabuda som tillsammans med sin man Giines Karabuda
gjorde ett flertal filmer frin hans hemland Turkiet, men éven frin
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Gerd Almgren gick
producentkursen som
anordnades varen 1956
pa Kungliga Tekniska
Haégskolan. Foto: SVT.

"Hallaan” var kvinnornas
mest synliga funktion
under televisionens
férsta ar och det ar
typiskt att en av de fa bil-
derna pa Gerd Almgren

i SVT:s arkiv férmedlar
minnet av henne i just
denna roll. Foto: SVT.



andra delar av virlden. Deras omfattande produktion och kontinu-
erliga samarbete stricker sig frin sent 1950-tal till idag och ar ytterli-
gare ett exempel pd de minga dokumentirfilmer i betydelsen per-
sonliga filmresor som Ehrenborg producerade under 1960-talet.”

Televisionen, tekniken och dokumentar-
filmens nya uttryck

Att folja Filmavdelningens produktion frin 1956 till 1969 ir en fas-
cinerande resa genom televisionens historia. Sjilva motet mellan
film och tv ger intressanta inblickar pi detaljniva vad giller till ex-
empel tekniska mojligheter och begrinsningar, programutbud,
film- och tv-kritik, internationella kontakter mellan Sveriges Radio
och utlindska tv-bolag, samt tankar och idéer kring tv-filmen som
programformat och folkbildning. P4 ett mer 6vergripande plan ir
det en historia som belyser forvintningar och farhigor kring nya
medier och som paminner om att nya teknologier och visningskon-
texter utvecklas gradvis och 6verlappande.

Vad giller filmens plats i det tidiga tv-utbudet kan det vara
intressant med ett nedslag i programtablin vid en tidpunkt d& tv
dnnu inte var rikstickande, men da utbudet av program och antalet
tv-tittare gradvis 6kade. 1958 omfattade televisionens utsindningar
Stockholm, Norrképing och Goteborg (Malmé f6ll inom Kopen-
hamns sindningsomrade). Antalet program per dag hade 6kat frin
i genomsnitt 1-3 till 3-6. Férutom eftermiddagsprogrammen Hem-
ma (Ria Wigners program riktade sig till hemmafruarna i forsta
hand) och Andy Pandy (barnprogram) var Vidret och TV-journalen
de regelbundet dterkommande programpunkterna med 10000-kro-
norsfragan som lordagskvillens hojdpunkt. Med tanke pa det myck-
et begrinsade utbudet i Sveriges enda kanal dr antalet tv-filmer sla-
ende. Enligt en undersokning for dren 1957-58 utgjordes 70 pro-
cent av det totala programutbudet av film eller delvis filmat pro-
grammaterial, och den svart-vita 16 mm-filmen framstod som ett
format av stor praktisk och ekonomisk betydelse for den lilla ru-
tans uttryck och berittelser.” Tv-film var redan ett begrepp vid ti-
den for de lokala provsindningarna frin KTH och det ir sliende
att det framforallt handlade om kortfilmer om konst och kultur-
historia, eller filmer som i sig var uttryck for konstnirliga form-
experiment. "Konstfilm” var samlingsbegreppet for tv-dokumen-
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tiarer om konst och enskilda konstnirer, men innefattade dven kort-

film och amatorfilm. Internationellt sett handlade det frimst om
dokumentirfilm tillignad konst- och kulturhistoria.™

P3 6o-talet kom de litta filmkamerorna och den birbara ljud-
utrustningen att helt forindra dokumentirfilmens uttryck och tv-
filmen nirmade sig de direkta tilltalsformer vi idag forknippar med
tv. Vid denna tid sammanfaller dokumentirfilmens och tv-filmens
historia. Filmavdelningen fortsatte att producera film pid 16 mm
och frin att ha arbetat med palagd speakerrost gick utvecklingen
mot en mer okommenterad, direktupptagen ljud-bild, i linje med
influenserna fran USA (direct cinema), Storbritannien (free cinema)
och Frankrike (cinéma vérité). Det synkroniserade ljudet kom att
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Lennart Ehrenborg och
silversmeden Torun
Biilow-Hiibe i hennes
ateljé i Biot, oktober
1964. Foto: SVT.

il

revolutionera dokumentirfilmen genom att man istillet for att
vara beroende av en hel ljudbuss kunde kombinera en littviktig
16mm-kamera med en birbar bandspelare. Detta var inte minst
banbrytande for olika typer av reportage och filmportrite, dir ett
filmteam pé endast tvd personer plotslig innebar en ny och mer
spontan inspelningssituation. Den birbara kameran med synkro-
niserad ljudupptagning borjade forst anvindas av svenska tv-film-
are under andra halvan av 6o-talet, men man kan tydligt f6lja den
gradvisa utvecklingen mot en ny dokumentir estetik dir den till-
synes improviserade och spontana inspelningssituationen sitter
milj6 och sociala aktorer i fokus.

Direktljudet och upplevelsen av en specifik miljo kom att std i
centrum for ett filmiske berittande dir speakerrosten tonades ned
till f6rmén for effekten av ett inspelat skeende hir och nu. Istillet
for att lata bildsekvenserna underordnas en pilagd berittarrost och
musik blev den dokumentira berittelsen beroende av klippbordet
och filmarens formaga att utnyttja en given miljo, ett hindelse-
forlopp, eller aktorens gester, rost och agerande.’s I den hir boken
ges manga exempel pd hur ljudupptagningen ger nirhet och inti-
mitet i dokumentationen av minniskor och miljéer och man kan
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dven se hur so-talets mer didaktiska foreldsande i allt hogre ut-
strickning gav plats 4t en mer personlig kommentar och ett direkt
tilleal i bild.

Ny teknik dr ofrainkomligen kopplad till dréommar och férvint-
ningar och upplevelsen av att befinna sig mitt i en brytningstid di
rorelsefrihet, nya kommunikationsmojligheter och en foérindrad
relation till tid och rum girna skapar intrycket att det mesta dr moj-
ligt. Denna framtidsoptimism priglar dven diskussionen om den
nya dokumentirfilmen pd 1960-talet. I kombination med tv-medi-
ets mojligheter tycks filmen inte bara komma nirmare verklighe-
ten utan dven ha mojligheten att aktive paverka och forindra. I
samband med ett Stockholmsbesok 1964 blev Richard Leacock in-
tervjuad i tidskriften Chaplin. Han hade kommit till Sverige for att
undersoka intresset hos Sveriges Radio-TV for eventuellt ink6p av
hans filmer och planerade produktion:

Det idr alltid en friga om pengar. Jag drommer om den dag dé det
skall vara lika enkelt, tekniskt sdvil som ekonomiskt, att gora
film som det ir att skriva en novell, en sonett eller nigot annat.
Vivill revolutionera hela filmindustrin! Jag tror att det 4r méjligt
att filmen en dag inte alls behéver vara bunden till en industri. Vi
kommer att ha filmskapare precis som vi har forfattare eller ma-

lare...%¢

Genom de olika filmer som producerades pa Ehrenborgs avdel-
ning ir det tydligt hur Leacock-generationens syn pa det ideala
filmteamet och den fria filmproduktionen paradoxalt nog méter
1950-talets experimentella konstfilm och det arbete for kort-
filmens uttryck som sirskilt kom att forknippas med Peter Weiss
och svensk Experimentfilmstudio (1952), senare Arbetsgruppen
for film (1954). Ehrenborg var vil fértrogen med bada dessa sam-
manhang och det ir formodligen det mangsidiga intresse for film
som kom att prigla Filmavdelningens engagemang for ”den fria
filmen” och ”den konstnirliga kortfilmen”.

Med televisionen fér "den fria filmen”

Ehrenborg har alltid i férsta hand varit ”filmman” och en cinefil i
klassisk bemirkelse, dven om sammanhanget och producentupp-
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draget vid Radiotjinst frin borjan samtidigt gjorde honom till tv-
pionjir. Den autonoma stillningen och sjilvstindighet som prig-
lade Filmavdelningen ér forklaringen varfor Ehrenborgs intresse
for film som konst fick si stort utrymme i tv-rutan. Som han sjilv
bekriftade i en artikel frin 1966, "Dokumentirer, novellfilmer,
animationer - ja, ’dokumentirfilmsektionen’ dr nog inte ett sir-
skilt rittvisande namn. Verksamheten spinner 6ver alla kategorier
av kortfilm.”7 Ehrenborg hade till och med en idé om att "uppritta
en cell for praktisk filmforskning [ ...] att vi kunde lita intresserade
filmmin tillsammans med konstnirer och musiker fritt f4 experi-
mentera med hjilp bl.a. av elektronmusikstudions och trickstudi-
ons resurser.”®

Vid en tidpunkt di tv-sindningen fortfarande var en teknisk
utmaning och tv-bilden inte sillan priglades av diverse storningar
var det inte s manga som ens reflekterade 6ver den lilla rutan i
estetiska och bildkonstnirliga termer. Ett undantag édr filmkriti-
kern Mauritz Edstrom som tidigt visade uppskattning f6r Film-
avdelningens program. I februari 1958 kommenterade Edstrom
problemet med televisionens formella egenart:

Grinsen mellan film och ’genuin television” maste trots de helt
olikartade produktionsvillkoren bli flytande. Bdda berittar i ror-
liga bilder, och det visuella spriket dr gemensamt, trots att det
anvinds pa olika sitt. Rytmen ir lingsammare, och arbetet med
nirbilderna blir ndgot av ett universalmedel i televisionen, for
att nimna ett par exempel. Men man kommer inte ifrén att fil-
mens sprik stir TV nirmare in nigot annat.*

Edstroms tilltro till filmens mojligheter i tv var en kontroversiell
hallning i en tid d4 televisionen ofta ansigs vara radio i bilder eller
ett billigt surrogat f6r film, men uttalandet sammanfaller helt med
Lennart Ehrenborgs konstruktiva syn pa tv-film och filmens sjilv-
skrivna plats i televisionen. Filmavdelningen kom inte bara att ut-
gora en kreativ miljo fér en ny generation filmare i Sverige; dess
kulturgirning pa filmens omride saknar motstycke i dagens bevak-
ning av filmkultur i tv, radio och tidningar. Ehrenborgs personliga
intresse for filmens kreativa uttryck speglas i det stora utrymme
som gavs dt kortfilmen och filmstudiokulturen. Sirskilda studio-
program tillignades amatérfilmen och den experimentella konst-
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filmen, och sdvil amatorfilmare som konstnirer och stillbildsfoto-
grafer bidrog till produktionen av tv-film. Filmavdelningens stod
till, och engagemang for, ”den fria filmen” resulterade i ett nira ut-
byte med de organisationer, foreningar och aktoérer som utgjorde

de olika men ofta 6verlappande filten amatorfilm, konstfilm och
filmstudiokultur i efterkrigstidens Sverige.

Med ”den fria filmen” avses hir den dokumentirfilm, experi-
mentella konstfilm och amatorfilmskultur som pa 1950-talet inte
hade nigon distribution utanfér de lokala filmklubbarna eller den
filmstudioaktivitet som bedrevs inom karverksamheten vid Lunds
Universitet, Uppsala Universitet och Stockholms hogskola. Det dr
en term som anvinds dterkommande i Filmavdelningens rappor-
ter, korrespondens och produktionslistor. ”Den fria filmen” speg-
lar Ehrenborgs engagemang for kortfilmen och den viktiga roll
som han ansig att televisionen borde ha som visningskontext for
genrer bortom biograffilmen. Uttrycket inbjuder forstés till en rad
relevanta frigor, som till exempel om ”den fria filmen” egentligen
kan vara nagot annat in ideal och utopi, eller om tv-film inte per
definition 4r en produkt av Sveriges Radio och ofrinkomligen
priglad av foretagets programpolicy och tidstypiska syn pé folk-
bildning? Relationen mellan program och produktionssamman-
hang 6ppnar upp f6r minga intressanta frigor, men det ir viktigt
att komma ihag att det faktiskt inte fanns nigon enighet vare sig i
friga om teknisk standard eller programformat, och det ir delvis
en anledning varfor produktionen av tv-film kunde vara si sjilv-
stindig och programutbudet sé varierat till form och innehill.
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Vid sidan av Filmkronikan, som borjade sindas i september 1956,
bjods tv-publiken pa filmkvillar med sirskilda teman, tivlingar i
amatorfilm och specialreportage med anledning av aktuella film-
festivaler. Arbetet med inhyrt material var formodligen den insats
som berorde flest tv-tittare eftersom det resulterade i en konse-
kvent och kontinuerlig visning av internationell film i svensk tele-
vision, med betoning pa dokumentirer och kortfilm.

Premiiren for programmet Kortfilm idag som presenterades av
Filmkronikans Gunnar Oldin inleddes med en temavecka tillignad
Yexperimentell kortfilm”. T mars 1959 utgjordes tv-tablin av en-
dast 3-5 program per dag och under dagarna 16-21 mars var alltsd
kvillsprogrammet tillignat kortfilmen. Oldin beskrev syftet med
Kortfilm idag:

Det finns en okind faktor i utvecklingen - televisionen. Utom-
lands spelar TV redan nu en betydande roll, bide som kortfilms-
producent och distributér; kanske kan man hoppas pa att situatio-
nen blir likartad hos oss. "Kortfilmen idag’, programserien den hir
veckan, ir ett blygsamt f6rsok i den riktningen. Naturligtvis kan
den inte ge ndgon helhetsbild - pa sin héjd négra stickprov. Och
négra profilskisser av mistarna i genren: den tjeckiske dockfilma-
ren Jiri Trnka, fransmannen Georges Franju, Canadas trickfilmare
Norman McLaren. Och, for att hilla oss pd hemmaplan sirlingen
Peter Weiss, denne evige trozs allt inom svensk filmproduktion.2®

Det ir symptomatiskt for filmintresset hos Ehrenborg och hans
medarbetare att deras produktionsenhet férenade en omfattande
frilansverksamhet med en minst lika aktiv och kontinuerlig bevak-
ning av den internationella filmkulturens olika omriden. Men till
skillnad frin dagens filmprogram utgjorde dokumentirfilmen,
amatorfilmen och den experimentella konstfilmen en sjilvklar del
av programutbudet. Kortfilmens olika genrer och uttryck blev fore-
mal for studioprogram och visningar i anslutning till festivaler och
tavlingar, men kortfilmen var iven det kreativa uttryck som frilans-
filmare utanfér den kommersiella biograffilmen kom att anvinda
och experimentera med i sina bidrag till Filmavdelningens tv-pro-
duktioner. 1964 sindes till exempel en specialupplaga av Kortfilm
idag tillignad den Stockholmsbaserade foreningen for experiment-
film, Arbetsgruppen for film.>*
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Detinhyrda programmaterialet gloms ofta borti historiska redo-
gorelser over televisionens forsta r, men de utlindska tv-filmerna
utgjorde en betydande del av Filmavdelningens produktion. Bland
de ménga filmer som koptes in och visades pa svensk tv aterfinns
flera internationellt uppmirksammade filmhindelser. Pd 1950-ta-
let visades Lauren McLarens abstrakta animationer och flera av
Luciano Emmers konstfilmer; Roman Polanskis prisbelénta kort-
film Tovd mdin och et skap (1958) visades 1959; och pd 1960-talet
speglas influenserna pid dokumentirfilmens omride genom att
Chris Markers och Richard Leacocks mest omtalade filmer kunde
ses pd tv.>2 Det dr ingen overdrift att siga att televisionen, tack vare
Filmavdelningen, blev den frimsta visningskontexten for nyskap-
ande internationell dokumentirfilm i Sverige. Experimenten pa
konstfilmens omrade representerades dessutom av intervjuer och
visningar inom ramen for specialprogram som Nattugglan och Natt-
studio.

Bland de experimentfilmer som Sveriges Radio pa Ehrenborgs
initiativ hyrde in frin bland annat Artfilm, ar det sirskilt intressant
att Peter Weiss och Hans Nordenstroms Enligtlag (1957) fick svensk
premiir i tv.>3 P4 grund av att filmen blivit foremal for censur i
Sverige hade den, trots stor uppmirksamhet pi experimentfilm-
festivalerna i Bryssel 1958 och Oberhausen 1959, dnnu inte gétt
upp pé svenska biografer. Gunnar Falk i Svenska Dagbladet recen-
serade tv-sindningen av Weiss och Nordenstroms film:

Och hur reagerade vi nu nir TV premiirvisade filmen? Mycket
starkt skulle jag tro infér detta socialreportage, infér denna nak-
na, osminkade, helt avromantiserade bild av livet i ett fingelse. I
en suggestiv graton, i en monoton och malande rytm hade tris-
tessen fingats. Och kommentarerna frin tittarhdll lir vil inte
utebli.>4

Det aktuella bioutbudet var naturligtvis ocksd féremal for kontinu-
erlig bevakning i tv. Vid sidan av Filmkrinikans insatser pd omridet
gavs program om savil populirfilm som det senaste av de stora
samtida regissérerna. P4 initiativ av Vilgot Sjoman gjorde man till
exempel en filmserie med Ingmar Bergman i samarbete med Nord-
isk Tonefilm, Ingmar Bergman gir en film, som Bo Bjelfvenstam pro-
ducerade. I fem avsnitt fick tv-publiken folja Bergmans arbete med
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Nattvardsgdsterna. Sjoman hade skrivit texten och det var dven han
som intervjuade Bergman.>s

Man kan friga sig hur filmprogrammen togs emot av publiken.
Enskilda insindare ger ingen representativ bild av tv-tittarnas re-
aktioner, men som tidsdokument siger de en del om den konflikt
som uppstod i motet mellan filmkonst och massmedia. En F.W.
Lowenadler i Goteborg skrev till exempel ett brev 1959 adresserat
till ”Televisionen, Valhallavigen 117, Stockholm” dir han beklagar
sig over den ”verkligt underklassiga underhillning” som televisio-
nen “tilldtit att presentera oss tittare”. Speciellt irriterande upp-
levde brevskrivaren att det var att behova lyssna till "Hr Oldin”:

Sarskilt verkar det som Hr Oldin tagit till sin uppgift att oroa oss
istillet for att roa oss. Sa snart man hoér hans ’inledande ord’ fore
en film s vet man nu att den filmen, oavsett vad han eller andra
Yexperter’ har for uppfattning, absolut inte ir ndgon underhall-
ning for vanlig svensk biopublik.2¢

Andra brev vittnar om stor entusiasm och att specialinriktade pro-
gram dven uppskattades av tv-tittare med stora kunskaper i det ak-
tuella imnet:

Biste Filmpratare. Hirmed vill jag framfora mite hjirtig tack for
Edert utmirkta Science-Fiction program. Det var en glad 6ver-
raskning. Trevligt att Ni tog det en smula allvarligt pa imnet, de
flesta svamlar och har sig, men de har vil list déliga 6versitt-
ningar. Tyvirr forekommer det ofta. Som gammal SF-fan 6nskar
jag mer SF i TV, det skulle vara trevligt med en serie program
som kortfilmsveckan ungefir. Den var forresten topp.>7

Filmens sjilvklara plats i kulturbevakningen under televisionens
forsta decennium ar mycket tydligt ett resultat av Ehrenborgs per-
sonliga intressen och starka forankring i den lokala film-, konst-
och museikulturen i Stockholm. I det hir sammanhanget blev fil-
men central bide som uttrycksmedel, format och programinnehall.
Vidare kom konstnirer och fotografer bade att vara foremal for
studioprogram och tv-portritt, och att aktivt bidra i egenskap av
frilansfilmare. Filmavdelningens programutbud priglas darfor pa
ett sldende sitt av amatorfilmaren som tv-filmare, bildkonstniren
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som amatorfilmare, och fotografer som byter stillbildskameran
mot bandspelaren och den tystgiende Eclair-kameran - den tek-
nik som pid 1960-talet skulle revolutionera sivil tv-filmen som do-
kumentirfilmen.

Tv-dokumentirens fériandrade villkor

I samband med den stora omorganisationen 1969/70 tog Kathari-
na Svensson frin Nordvision 6ver ansvaret for inkopsavdelningen
vilken blev en stdende enhet och dirmed det som blev kvar av Do-
kumentirfilmsektionen. Egenproduktionen av tv-dokumentirer
lades 6ver pa denna avdelning, och omorganisationen blev foljakt-
ligen slutet f6r Ehrenborgs produktiva samarbete med frilansfil-
marna. I linje med att det tidigare systemet med sjilvstindiga av-
delningar ersattes av en projektorganisation blev produktionen av
tv-film mer restriktiv och hardare kontrollerad. Innan en program-
idé kunde godkinnas var frilansfilmaren tvungen att inkomma
med ett fardigstillt manus.

I Sveriges Radios Arshok 1969 nimner man 6verhuvudraget ing-
enting om Dokumentirfilmsektionens nedliggning och de nya,
begrinsade villkoren for frilansfilmarna. Den enda hinvisningen
till denna stora férindring pa kulturprogrammens och tv-filmens
omride aterfinns under rubriken ”Litteratur och konst”: ”I och
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Alfred Hitchcock och
Gunnar Oldin i Portrtt
av en hdxmdstare, Alfred
Hitchcock runt pa 45
minuter. Programmet
visades 11 januari 1961.
Foto: SVT.

med att dokumentirsektionen upplostes har ocksa en del program
av feature-karaktir hinforts till och producerats av litteratur- och
konstredaktionen.” Bortsett frin Filmkrinikan som idven fortsitt-
ningsvis sindes i TV1, tycks det enda renodlade filmprogrammet
1969—70 ha varit Biodags, som under hosten 1969 presenterades av
Leif Furhammar i den nya kanalen. Lennart Ehrenborgs bevak-
ning av den lokala konstfilmscenen och kontakterna med Moderna
Museet som tidigare formedlats genom Kortfilm idag och Nattstudio
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levde kvar inom Kulturavdelningen under programtiteln Nativ-
ning. Dir kunde tv-publiken ta del av experimentella text-ljud-dik-
ter frin Fylkingen och montage av bland andra Oyvind Fahlstrom
och Bengt af Klintberg. Men dokumentirfilmen di, kan man und-
ra. I arsboken nimns inte ett ord om tv-dokumentirens framtid i
det nya tvikanalssystemet och kanske ir det talande for det tom-
rum som uppstod kring dokumentirfilmen vid denna tidpunke att
tva linga inldgg tillignas en forvirrad och motsigelsefull diskus-
sion om "opartiskhet” och ”objektivitet”.?® En annan kommentar i
dmnet aterfinns i Rdster i Radio-TV dir signaturen S.A., apropa den
ofrankomliga gestaltningen av verkligheten i film, ger en antydan
om Ehrenborgs centrala plats i debatten: ”avgorande blir ju dé vil-
jan till objektivitet. Inte ens den objektivaste reporter kan undga
att bli subjektiv, men han ir sjilvfallet inte ute efter att, liksom eh-
renborgarna, tillgripa dramatikernas fria medel.”* I takt med att
tv-journalistikens utveckling under 1960o-talet, och det faktum att
tv-dokumentiren kom att tillskrivas en allt storre betydelse som
reportage i journalistisk mening, blev ”dokumentirfilm” i betydel-
sen personlig gestaltning av verkligheten i allt hogre utstrickning
satt pd undantag. Eric M. Nilssons portritt av Kristofferskolan i E»
skola (1968) och Bo Bjelfvenstams betraktelse av Berlin i Dex diende
staden (1969) filldes i Radionimnden och anségs strida mot den
saklighet man férknippade med ”dokumentirfilm”.3°

I en artikel frin 1968 som aterfinns i Lennart Ehrenborgs privata
klippbok recenserade Jurgen Schildt Erwin Leisers bok Om doku-
mentdrfilm. Ett stycke var markerat med ett tjockt streck och ett in-
stimmande utropstecken (ett citat av Raymond Bordes): Alla des-
sa forsok att na fram till den omedelbara sanningen misslyckades
pa grund av den enkla sanningen att filmskaparens personlighet,
hans estetiska och politiska asikter, hans hinsynstaganden, kom-
promisser, godtycklighet. .. inte kan kopplas bort ”.3*

Trots att Ehrenborg frin och med 1969 inte lingre hade huvud-
ansvaret for produktionen av tv-film slutférde han ett flertal pro-
duktioner under de fyra foljande aren och lyckades dven initiera
ndgra nya projekt, som tillexempel Ra I och RaII. Ra handlade om
Thor Heyerdahls expedition fran Vistafrika till Vistindien pa en
papyrusflotte och var ett projekt som pAminde mycket om den upp-
mirksammade filmen Kon-Tiki som Artfilm producerade 1951.3
Samarbetet med Thor Heyerdahl kunde slutforas tack vare en kom-
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promiss direkt med tv-chefen Hakan Unsgaard, som godkinde
projektet under arbetsnamnet ”Casper” (Ehrenborgs gamla pseu-
donym frin tiden som filmrecensent pa Svenska Dagbladet). Film-
versionen av Ra blev for 6vrigt Oscarsnominerad 1977.33

1973 fick Ehrenborg erbjudande om en attraktiv utlandstjinst i
London som ”Representative of Swedish Broadcasting and Tele-
vision”. Det var en administrativ tjinst med inriktning pa repre-

sentation och internationella kontakter som han tilleridde 1974.
Ehrenborg koordinerade utbyten och moten mellan Sveriges Radio
och BBC och hade iven till uppgift att bevaka den engelska mark-
naden och att foresld inkép.

Efter tre drs utlandstjianst i London atervinde Ehrenborg 1977
till TV1. Vid sidan av arbetet med egenproducerade program, inter-
nationella samproduktioner och utlindska dokumentirer deltog
Ehrenborg aktivt i den debatt om tv-dokumentirens framtid som
fordes i slutet av 1970- och borjan av 8o-talet. Debatten handlade till
stor del om en successiv nedprioritering av dokumentirfilmspro-
duktionen, om frilansfilmarnas svira arbetsvillkor sedan Dokumen-
tirfilmsektionens nedliggning, samt om de férindringar i produk-
tionen som videotekniken och elektronkamerans mojliggjort. De-
batten var pd manga sitt en fortsittning pad den diskussion om
dokumentir representation som forts sedan mitten av 196o-talet.
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Ehrenborg ir och forblir en av dokumentirfilmens mest enga-
gerade foresprikare i Sverige, vilket inte minst var tydligt i debat-
ten under dren 1979-84 di han fortsatte att betona vikten av en
sirskild programenhet for den dokumentira tv-filmen. Med ater-
kommande hidnvisning till John Grierson har Ehrenborg hivdat
filmens kreativa uttryck, med betoning pa filmen ”som en mejsel
och inte som en spegel” i gestaltningen av en social och historisk
verklighet: ”Det primira for dokumentiren ir dess form, inte om
vissa dagsaktuella hindelser tas upp. Utan form tappar dokumen-
tiren sin kraft. Jag tycker vi alltmer tappar den artistiska kinslan
for att forma materialet.”34

Om bokens forsta del

I bokens inledande del berittas historien kring Filmavdelningen
utifran ett antal personliga betraktelser och minnen. Det ir filmare
med egna erfarenheter av Filmavdelningen och Ehrenborgs chef-
skap som minns televisionens och inte minst Ehrenborgs betydelse
for deras respektive karriir och syn pi filmproduktion. Hir finns
dven tvd bidrag som mer specifikt sitter Filmavdelningens historia
i relation till aktuella frigor om filmpolitik och den enskilda film-
arens situation.

I artikeln ”Allt var ju mojlige. . .” redogor Bo Bjelfvenstam for tre
olika verksamhetsomriden och kulturella miljoer som pa olika sitt
sammanfaller med Ehrenborgs personliga intressen och som up-
penbarligen kom att prigla hans arbete med film och tv: Studentte-
atern, Artfilm, och filmkritiken pd 1950-talet. Med utgangspunkt i
egna minnen kring Studentteatern i Stockholm, dir han lirde kin-
na Ehrenborg redan tjugo r innan Filmavdelningen inrittades, gor
Bjelfvenstam ndgra nedslag i efterkrigstidens lokala kulturliv. Med
stod av brev, recensioner och bilder tecknas ett sammanhang av
amatorkuleur, konstnirliga experiment och ”allminbildningstiv-
lingar” som pi ménga sitt skulle prigla de verksamhetsomraden
Ehrenborg inrittade pa Sveriges Radio/TV lingt senare. Hir fram-
trider dven ett nitverk av personer pi vig till nyckelpositioner inom
svenskt kulturliv, som ger en féraning om Filmavdelningens kultur-
bevakning pi 1950- och 6o-talet. Vid sidan av konststudierna pa
Stockholms Hoégskola skrev Ehrenborg dven en mingd filmrecen-
sioner, notiser och lingre artiklar, varav ménga publicerades i Svezns-
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ka Dagbladet. Sist men inte minst vittnar Bjelfvenstams bidrag om
hur det var att som dokumentirfilmare, van vid bide 35 mm-film
och firgfilm, 6verga till att gora svartvit 16 mm-film {or tv.

Fotografen Ake Astrand var en av de forsta medarbetarna som
fick fast anstillning vid Filmavdelningen. I artikeln ”Filmavdel-
ningen Gokungen som bara vixte” berittar han om Radiotjinst/
TV som arbetsplats och om de villkor och tekniska utmaningar
som gillde for tv-filmen de forsta aren. Astrand som 6nskade arbe-
ta med filmfoto fick ofta hora att film endast var ett provisoriskt
komplement att tillgd under televisionens inledningsfas och att
verksamheten successivt skulle baseras pa direktsindning. Filmen
kom i sjilva verket att utgora en betydande del av tv-utbudet de
foljande 30 aren. Astrand ger en inblick i det praktiska filmarbetet
pd Ehrenborgs avdelning, som var inrymd i den gamla kasern-
girden A1 och alltsé dven i fysisk bemirkelse var relativt fristiende
frin Radiotjanst/TV i 6vrigt. Diaremot producerade Filmavdelning-
en kontinuerligt filmmaterial till andra enheter inom tv, eftersom
den vanligaste och enklaste programformen bestod av studiosind-
ningar i kombination med filmsekvenser. Hir diskuteras nigra av
Ehrenborgs egna program med kulturhistoriskt tema som Astrand
var med och gjorde under Filmavdelningens férsta r. Han ger flera
exempel pé hur tekniskt komplicerat det var att bide géra och sinda
tv-program, vilket dven framgar av Astrands bilder pa de forsta
otympliga kamerorna och ”ljudbussen” - en hel skipbil fylld med
ljudutrustning.

Artikeln ”Eric och Lennart” ir resultatet av flera samtal mellan
Eric M. Nilsson och Tobias Janson, som sammanstillt och skrivit
ned hans minnen och intryck frin Filmavdelningen och samarbe-
tet med Ehrenborg. Att Eric M. hade stor frihet som tv-filmare har
nistan kommit att framstd som en kliché. Visst dkte han och Ake
Astrand till Frankrike pi uppmaningen att ”géra bra film”, men
det hela byggde framforallt pé ett stort fortroende frin Ehrenborgs
sida och pd underforstidda 6verenskommelser vad giller deadlines
som ofrainkomligen miste hallas. Vid sidan av Eric M. Nilssons
personliga portritt av chefen och vinnen Ehrenborg kan texten
ldsas som en reflektion kring producentens och producentskapets
betydelse for filmen och filmarens konstnirliga integritet.

Det 6msesidiga fortroendet mellan producent och filmare ir
dven centralti Lars-Lennart Forsbergs artikel ”P4 Ehrenborgs tid”.
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Forsberg kom som amatérfilmare till Sveriges Radio och blev en av
de frilansfilmare som Ehrenborg kontinuerligt samarbetade med
pa 1960-talet. Forsberg tecknar ett djupare sammanhang av Film-
avdelningens roll som ett slags filmskola vid en tidpunkt di det inte
fanns nagon praktisk filmutbildning i Sverige. Forsberg framstiller
Ehrenborg som inspirerande mentor och string men uppmuntran-
de fadersfigur. Skildringen av Forsbergs arbete som frilansfilmare
”pa Ehrenborgs tid” dr ocksa en skildring av vigen frin amatorfil-
mare till tv-filmare i professionell bemirkelse. Genom egna min-
nen och upplevelser, men dven med hinvisning till tidningsklipp,
producentpapper och samtal med Ehrenborg sjilv, skissar Forsberg
huvuddragen i dokumentirfilmens utveckling fére, under och strax
efter televisionens genombrott i Sverige.

”Lite fran sidan, nagot senare” dr Carl-Henrik Svenstedts bi-
drag, en betraktelse med forankring i FilmCentrum och dess enga-
gemang for “den fria filmen” i slutet av 1960-talet. Svenstedt hor,
som titeln antyder, till den nistkommande generationen filmare
som tillsammans med Stefan Jarl och andra slogs for en filmdistri-
bution bortom industri och statliga institutioner. Televisionen
framstod inte direkt som nagon ideal visningskontext for Film-
Centrums medlemmar. Frin ett radikalt vinsterperspektiv fram-
stod Filmavdelningens tv-produktion snarare som kulturkonser-
vativ och esoterisk. Som Svenstedt skriver var den alternativa film-
kulturen vid 1960-talets slut ”en skérd av en tidigare sidd” och
trots alla skillnader ir det intressant att skonja en kontinuitet 6ver
tid vad giller ”den fria filmen” som ideal. Artikeln ger Svenstedts
bild av hur nedliggningen av Filmavdelningen kan forstés i relation
till de 6vergripande forindringarna pa filmens och kulturpoliti-
kens omraden i slutet av 1960-talet. Filmkritiken och enskilda film-
kritikers insatser var ett viktigt tema som knyter an till tv-filmen
och den blomstrande filmkulturen pa 1960-talet, men dven till en
skiftande syn pa filmens roll i samhiillet.

Goran Olssons artikel ”Aras de som dras bor” ir ett portritt av
Lasse Stener - en av Filmavdelningens frilansfilmare som debute-
rade som tv-filmare pad 1960-talet. Stener hade omskolat sig till
fotograf efter flera rs arbete pa Enskede slakteri och 1967 fick tv-
publiken en unik inblick i vardagen som styckare genom Steners
film Korz: Bilder fran en styckhall. Det ir pd en ging ett fascinerande
tidsdokument och en skildring av miljé och yrkeserfarenhet for-
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mulerad direkt frin fabriksgolvet. Kanske dr den poetiska ansatsen
i bilderna av styckade djurkroppar och tungt arbetande min en
hyllning till Georges Franjus Le sang des bétes (1949), men i Steners
betraktelse forblir slakteriets sillsamma motiv en naturlig del av
styckarens vardag. Filmen ir inte minst en piminnelse om det nira
samarbete som Filmavdelningen utvecklade med amatorfilmare.
Goran Olsson berittar ocksd varfor Stener ir en forebild for ho-
nom och pi vilket sitt det produktionssammanhang som mojlig-
gjorde hans filmer ocksé vicker tankar och insikter kring filmfinan-
sieringen som kulturellt och politiskt fenomen.

Om bokens andra del

Filmavdelningen framstar inte bara som ett intressant exempel for
studier kring tidig tv-kultur i en avgrinsad tid och ett specifikt kul-
turellt sammanhang. Vid sidan av den unika produktionen ir det
samtidigt en historia med tydliga kopplingar till tv-filmen i andra
linder. Hir finns minga spinnande uppslag vad giller transnatio-
nella aspekter av televisionen pd 1950- och 1960-talet, eftersom
Filmavdelningen deltog i internationella tv-missor och utbytet av
program mellan olika linder var omfattande och kontinuerligt.
Bland annat ir enskilda program och filmer viktiga att uppmirk-
samma eftersom deras utformning och mottagande bide speglar
den snabba tekniska utvecklingen och aspekter av sambhillet i
stort.

Filmavdelningens historia framstir inte minst som ett exempel
pa medier i brytningstid. Relationen mellan film och television for
tankarna till dagens mediekultur dir olika medieformer fornyas
och ateruppstir, med olika konsekvenser for medieanvindandet
och f6r mediebegreppet i sig. Bokens andra del bide inleds och av-
slutas med texter som 6ppnar upp det specifika produktionssam-
manhanget kring Filmavdelningen mot mer 6vergripande frage-
stillningar kring media och representation.

Pelle Snickars utgér i sin artikel, ”Tidiga medieformer - om te-
levisionen da och nu” frin aktuella iakttagelser kring televisionens
omdaning som "medieform” f6r att se nirmare pé filmens stillning
inom den tidiga televisionen. I ljuset av dagens webbkultur tycks
begreppet "medier” ha en minskad relevans, i alla fall om man tin-
ker pd att dess innehall, tekniskt sett, bara ir filer med binirt kodad
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information. Ett specifikt nedslag i Filmavdelningens tidiga pro-
duktion, nimligen de tv-program om filmens historia som Ehren-
borg producerade pa 1950-talet, blir en intressant parallell till ak-
tuella diskussioner om "medickonvergens”, det vill siiga den effekt
som uppstar nir olika medier 6verlappar och omstops i varandra
snarare in att ett nytt medium ersitter ett gammalt. I centrum star
filmkritikern Bengt Idestam-Almquist, dven kind under signatu-
ren "Robin Hood”. Han blev den frimsta filmforeldsaren i tv med
program som Eisenstein, mannen med de fem ansiktena (1959). Trots
att direktsindningen utgjorde den primira attraktionen ledde flera
olika omstindigheter till att filmen blev oumbirlig bide som for-
mat och programinnehill i den tidiga televisionen. Snickars citerar
Ehrenborgs uttalande frin 1961 angdende det nya mediets "obin-
diga programhunger” och relaterar filmens roll som programut-
fyllnad i den tidiga televisionen till webbens oindliga programut-
bud och ooverblickbara mottagande.

De filmhistoriska programmen ir ett exempel pé televisionens
folkbildande ambition pé 1950-talet. Folkbildning och tv ir dven
ett centralt tema for Leif Furhammars artikel "Humanist pa resa
genom virlden och tiden”, som behandlar Ehrenborgs egna film-
projekt inom ramen foér Filmavdelningen. Det spektakulira rese-
reportaget och konstdokumentiren var filmgenrer som hade en
framtridande plats pd 1940-talet och som Ehrenborg var vil bekant
med frin tiden pa produktionsbolaget Artfilm. Bolagets film Kon-
Tiki blev en viktig forebild och Ehrenborg skulle dven producera
uppfoljare i samarbete med Heyerdahls andra projekt (RaI och Ra I,
samt Tigris slutfordes pd 1970-talet). Furhammar redogorelse om-
fattar filmexpeditionens olika uttryck i Ehrenborgs egen filmpro-
duktion, frin den forsta resan till Sydafrika och Tini-Kling (1951)
till dokumentirerna frin Egypten och Abu Simbel (1965) som
skildrar genomforandet av den ofattbara flyttningen av Ramses-
och Nefertiti-templen.

Kulturhistoria och konst var 6verhuvudtaget det dominerande
imnesomradet for de férsta tv-programmen som béde till innehall
och form blev televisionens motsvarighet till den illustrerade fore-
lisningen. Populira folkbildare som Gustaf Nisstrom lyckades
med sin pedagogiska formiga och kunskap att bide undervisa och
roa i ett ofta statiskt programformat. Kulturhistoriska uppslag mo-
tiverade dven utflykter i nirmiljon som i programserien Vi gar och
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tittar... (1959), eller resor bakat i tiden som i programsviten, Liv
och leverne i gamla Sverige (1957-59). Hir uppmirksammas det tidiga
tv-utbudets folkbildande ambitioner, men dven foreldsarens bety-
delse som berittare och personlig uttolkare. Redan i detta samman-
hang av kulturbevarande upplysning mirks spinningen mellan den
sakkunskap programmet vill formedla och kreativiteten i forelisa-
rens beskrivningar och fantasifulla associationer - den kombina-
tion av sanningsansprak och kreativ gestaltning som ofta priglat
representationen av verkligheten pa film.

I Malin Wahlbergs artikel ”Smalfilm f6r bred publik: amator-
film och filmexperiment i tidig svensk television” diskuteras Film-
avdelningens betydelsefulla insats for svensk kortfilm och det nira
samarbetet med amatorfilmsforeningar och filmstudiovisningar.
For filmamatoren framstod televisionen som en mojlighet att i
gora film och i forlingningen eventuellt f3 tillgdng till mer avance-
rad utrustning. Fran Filmavdelningens perspektiv var man angeli-
gen om att utoka filmproduktionen pa frilansbasis. Genom att till
exempel anordna filmtivlingar kunde man bade forbittra distribu-
tionsvillkoren f6r ”den konstnirliga kortfilmen” och producera tv-
film f6r en billig penning. Artikeln ger exempel pd det konkreta ut-
bytet mellan Sveriges Radio/TV och den lokala smalfilmskulturen.
”Den fria filmen” var dven ett centralt begrepp i debatten om ama-
torfilm och experimentell konstfilm pé 1950-talet, dir vissa konst-
nirer sokte hivda “experimentfilmens” sirart i motsats till den
filmkultur som férknippades med Sveriges Filmamatorers Riks-
forbund (SFAR).35 Motsittningarna som fanns mellan olika grup-
peringar och intresseomriden inom denna heterogena kultur av
alternativ filmproduktion tonas ner i Filmavdelningens bevakning
av film. Hir samsades rapporter frin amatorfilmsfestivaler med
studioprogram av kinda konstkritiker och tivlingar i experiment-
film f6r amatorer. Amatorfilmen pa tv och filmamatéren som tv-
filmare utgor ete sirskilt intressant exempel fran Filmavdelningens
historia, eftersom en alternativ kulturféreteelse tack vare televisio-
nen gavs en ny offentlighet. De exempel som valts hir har sederme-
ra sillan eller aldrig kommenterats, men det ir intressant att de
uppmirksammades av bade tv-kritikerna och tittarna p4 sin tid.

Jan Troells debut som tv-filmare nimns ofta i de studier som
tillignats hans filmkonst, men eftersom televisionen generellt
sett har en ldgre status och ofta anses vara nigot pi alla plan vi-
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sensskilt frin filmkonsten har Troells filmer for televisionen i re-
gel reducerats till en parantes frin hans tid som lirare och ama-
torfilmare i Malmo.3¢ ”Jan Troell som tv-filmare” knyter an till
foregiende artikel om Filmavdelningens samarbete med smalfil-
mare ute i landet. Madeliene Lilja och Johan Nilsson har intervju-
at Jan Troell om hans férsta kontakter med Filmavdelningen via
televisionen i Malmé och hur han blev en av de amatérfilmare
som debuterade som tv-filmare. Hir ir ytterligare ett exempel pa
frilansfilmarens autonomi i férhéllande till programinnehall och
filmiskt utférande under Lennart Ehrenborgs chefsskap, men
dven en bekriftelse pad televisionens plats i svensk filmhistoria,
samt inte minst filmkonstens plats i det tidiga tv-utbudet. Vet-
skapen om Troell som hyllad auteur paverkar forstas hur vi ser pa
hans tidigaste filmer och man lockas ofrinkomligen att spara hans
signatur i bildspriket och kameraarbetet i de allra forsta f6rso-
ken. Men faktum ir att redan de forsta tv-filmerna hyllades med
fd undantag av kritikerna i dagspressen. I samband med att Tro-
ells langfilm Hdr har du ditt liv hade premiir 1966 sindes alla hans
tv-filmer i repris. Texten om Troell som tv-filmare synliggor dven
mer generella aspekter av Filmavdelningens produktioner. Tele-
visionen sdgs verkligen som en mojlig visningskontext for ”konst-
nirlig” kortfilm och tv-filmernas upphovsmin var inte anonyma.
Oavsett om det var Lasse Stener eller Jan Troell sa var ofta ”en
film av...” en sjilvskriven del av titeln. "En tv-dikt”, eller "poem
for tv” ir ocksa uttryck man kan se i de tidiga tablderna.

Den Stockholmsbaserade gruppen Tio fotografer hor till de
professionella bildmakare som lockades att gora film f6r tv. Sam-
manlagt gjorde de ungefir 200 tv-filmer, dven om alla i gruppen
inte var inblandade och att de alla filmade var och en for sig och
med olika motiv och individuella stilar. Anna Tellgren presenterar
det samarbete som flera etablerade fotografer inledde med Lennart
Ehrenborg under 1960-talet. Flera av fotograferna valde arbetssitt
och motiv for tv-filmen som starke skiljer sig fran deras individu-
ella uttryck som stillbildsfotografer. Den nya 16 mm-tekniken och
medfoljande dokumentira ideal dr pafallande i till exempel Flamen-
co, mote med spanska zigenare (Lennart Olson, 1962), Hello Bobby
(Lennart Olson, 1967) och Myglaren (Rune Hassner, 1966). Men
filmerna fungerade dven som ett slags portfolios eftersom fotogra-
ferna ofta valde att filla in ett urval av sina stillbilder i filmerna.
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Det ir inte otdnkbart att Filmavdelningen och televisionen pé sa
sitt dven bidrog till att legitimera fotografin som konstart i Sverige
och att gora fotografernas bilder tillgidngliga for en storre publik.

Ylva Habels artikel ”Filmen Vita myror som (post-)kolonial kri-
tik” knyter an till bokens forsta avsnitt genom att uppmarksamma
en av de manga filmer som Bo Bjelfvenstam gjorde fran olika plat-
ser och kulturella sammanhang i Afrika. Samtidigt dr det en text
som ur ett ideologikritiskt perspektiv piminner om programut-
budets historiska betydelse. Med det nya tv-mediet, som med all
annan rumsoverskridande teknologi, férindrades upplevelsen av
tid och rum - virlden fanns plotsligt i vardagsrummet. Habel kny-
ter an till expeditionsgenren i dokumentirfilmens historia och dess
syfte att skildra andra kulturer vilket ofta varit férknippat med att-
raktionskraften i det frimmande och exotiska. Mer eller mindre
oskyldigt har ”den andra” varit féremal for betraktelser och ana-
lyser som ofta saknat kulturell sjilvinsikt. T 1960-talets svenska
medieutbud aterfinns bide representationer priglade av en tids-
typisk kultursyn och exempel pid en mer insiktsfull kulturanalys
som sitter Sverige och ”det svenska” i kritiske blickfang. Viza myror
som sindes 1969 ir ett exempel pa det senare. Hir riktar Bjelfven-
stam kameran mot européernas nirvaro och beteende i 6stra Afrika,
framforallt Tanzania och Kenya. Habel sitter filmen i relation till
fragor om kolonialism genom att anligga ett nutida teoretiskt per-
spektiv pa ras och ”vithet”. Den vita mianniskan var (och ir fort-
farande) den oreflekterade normen, men i Vita myror tvingades tv-
publiken se saken i omvint perspektiv.

Arbetet med den hir boken har lett till samtal och utbyten av
tankar och erfarenheter som pé ett intressant sitt overbrygger savil
generationer som verksamhetsomriden. Vid sidan av en férdjupad
kunskap om filmproduktion och tidig svensk television bidrar bo-
kens artiklar till att uppmirksamma de ménga tv-program som
finns bevarade - ett material av stort historiskt virde, och ett arkiv
dir mycket dterstar att uppticka oavsett om man vill gora en doku-
mentirfilm eller en historisk studie. Vir férhoppning ir dven att de
personliga minnen och reflektioner som hir fors fram kan bidra till
den samtida debatten om filmproduktion, tv och dokumentir gestalt-
ning.
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Bo Bjelfvenstam

Allt var ju mojligt

DAR HOLLANDARGATAN | STOCKHOLM ir som smalast reser sig ett
gammalt funkishus. Det ritades en gdng av Paul Hedqvist som kér-
hus for studenterna vid Stockholms Hoégskola och invigdes 1937.
Tvd trappor upp innanfér de stora fonstren som vetter ut mot
Spokparkens praktfulla lonnar 1ag studenternas restaurang. Den
tjianade vid behov som teatersalong. I ena dnden av den avlinga
lokalen lag scenen. Hir holl Stockholms Studentteater till.

Aret var 1946. Jag var ganska aktiv vid Studentteatern, regisse-
rade och skadespelade. Just vid det hir speciella tillfillet regisserade
jag ndgot som jag glomt. Vi repeterade pa kvillar och delvis nitter
nir restauranggisterna gatt men diskmaskinerna dnnu visnades
fran koket. Ett par ar tidigare hade regissoren vid Studentteatern
hetat Ingmar Bergman. Han gav order om att mattiderna skulle
dndras och diskmaskinerna stingas av nir han repeterade. Men jag
var inte Ingmar Bergman s disken slamrade pa. Vi vande oss. Fast
inte riktigt. Vi hade vid ett tillfille inbjudit Olof Widgren att lisa
poesi. En recensent berittar:

Man beundrade inte minst skidespelarens férmaga att halla glo-
den oavbrutet vid liv under allt slamret frin koksregionerna. Nir
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Lennart Ehrenborg
i slutet av 5o-talet.
Foto: Ake Astrand

han kom till en versrad, som 16d: ”din girning skall ske i tyst-

nad”, d& hordes ett brak, som om stadens alla diskerskor pa en
gang hallt sjuhundra silvergafflar i en jittebalja. S& kimpar poe-
sin mot nuets oro och larm.

Jag var egentligen inte riktig student. Jag hade tagit min fil. kand i
Uppsala 1944 och insupit lirdom frin giganter som Gregor Pauls-
son, Johan Nordstrom, Ingemar Hedenius och Torgny Segerstedt.
Sa lumpen ett ar. I maj 1945 skulle det sedvanliga halvarets bered-
skap borja. D3 kom freden. Frin en dag till en annan stod jag pa
gatan.

Jag ville in i filmens underbara virld och bérjade frin grunden.
Jag flyttade till Stockholm, fick jobb vid ett filmlaboratorium dar
en av uppgifterna bestod i att kontrollkéra kopior. Det var kanske
inget dumt sitt att lira elementa. Jag sig Den allvarsamma leken av
Rune Carlsten med Viveca Lindfors och Olof Widgren 15 ginger.
Hans majestdt far vinta av Gustaf Edgren med Sture Lagerwall 13
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ganger, Arne Mattssons Maria pa Kvarngarden 22 ganger. Jag kun-
de i somnen redogora for varje kameravinkel, varje skiftning i ljus,
gester och mimik, dkningar, panoreringar, klipp. Bedomde jag en
kopia som for ljus eller for mork sa laboratoriechefen — ”Den skick-
ar vi till Norrland!”

Pi fritiden lyssnade jag pé foreldsningar vid Stockholms hog-
skola: Martin Lamm, Agne Beijer, Andreas Lindblom. Och dgnade
mig alltsa it studentteater.

Medan vi repeterade just den hir kvillen hade en ung man med
stort svart hir och vil knuten fluga kommit in i salongen. Jag kinde
honom inte, en Ingmar Bergman hade vil kért ut honom. Men jag
var inte Ingmar Bergman si han fick vara kvar. I en paus kom han
fram och presenterade sig, ville girna bli medlem i Studentteatern.
Det var forsta gingen jag motte Lennart Ehrenborg.

Latin och lump

Lennart stod nu mitt inne i sina studier — litteraturhistoria for
Martin Lamm, teaterhistoria for Agne Beijer och konsthistoria for
Henrik Cornell. Eftersom han tog studenten pa reallinjen med
specialmatematik, var han tvungen att komplettera latin som var
obligatoriskt for att fi ldsa humanistiska imnen. Det upptog hela
det forsta aret efter studenten 1942-43.

Viren 1943 till hosten 1944 lirde han sig kora stridsvagn i Hel-
singborg. Ett gammalt kavalleriregemente hade moderniserats till
pansarregemente. Spiltorna byggts om till garage. Men, pastir
Lennart, officerarna var desamma. ”De gick omkring med ridspon
och kunde inte ett skit om stridsvagnar. Nir de inget begrep slog de
irriterat med ridspona pa stridsvagnarna.” Korkort for tung lastbil
ingick i utbildningen. MC med sidoskidor for vinterévning.

“Inkallelsetiden var det nirmaste jag kom kriget. Vi vicktes
mitt i natten och tog emot bitar med judiska flyktingar frin Dan-
mark. Ibland vicktes vi av smisten eller nit som regnade ner pa
taket.”

”?Medan jag lag i Helsingborg kom Ingmar Bergman dit som
chef for stadsteatern. Han satte upp en komedi som hette General-
skan pd Vittskivle. Det var ju inte alls den Bergman jag tinkt mig.
Redan 1942 nir jag var gymnasist hade jag sett Kaspers dod pa stu-
dentteatern och senare Tivoli, bdda skrivna och regisserade av Ing-
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mar. De gjorde ett djupt intryck pd mig. Generalskan pa Vittskovle
minns jag bara som en stor besvikelse.”

Inkallelsetiden tog slut men inte kriget. Det fortsatte ytterligare
ett dr. Lennart dtervinde till Hogskolan. Fick hyra ett av student-
rummen i kdrhuset och blev kvar dir under hela studietiden. De
som bodde pd Karen triffades ofta och spelade kort - bluffstopp.
”En som ofta tittade in var Olof Palme. Han spelade gidrna med
men forlorade alltid. Han kunde inte bluffa. Han var {or drlig. Om
han nén ging forsokee bluffa avslojades han genast.”

Lennart var sekreterare i Studentfilmstudion frin 1946 till
1949. Han arrangerade en manustivling i filmstudion. Det gillde
att dramatisera en novell, bryta ner den i filmscener. Deltagarna
var anonyma, i juryn satt Gosta Werner och Rune Waldecranz.
Lennart vann!

Som medlem i Studentteatern var Lennart egentligen inte in-
tresserad av att regissera eller spela roller. Den enda roll jag kan er-
inra mig att han gjorde var den puckelryggige prinsen i Strindbergs
Advent med den klassiska Strindbergrepliken ”allt gir igen”. Men
nir jag gar igenom programmen ser jag att han ocksa medverkade i
en del andra sma roller.

Lennarts stora roll blev i stillet initiativtagarens, arrangorens,
administratérens. Varen 1947 blev han ordforande i Studenttea-
tern. Han eftertridde Keve Hjelm.

Nir Lennart blev ordforande 6kade aktiviteterna mirkbart och
antalet medlemmar med dem. I Sveriges teatermuseum forvaras
Studentteaterns arkiv och frin och med 1947 blir papperssamling-
en allt tjockare. Det skrivs brev i en utstrickning som aldrig forr.
Det gavs flera mer eller mindre minnesvirda forestillningar, men
det férekom ocksa vad vi kallade ”teoretisk” verksamhet - fore-
drag, studiecirklar, debatter. Studentteatern gistades av den tidens
storheter: Alf Sjoberg, Herbert Grevenius, Agne Beijer, Ragnar
Josephson, Sten Selander och atskilliga andra.

Aret 1947

Sverige hade gatt rikt och oskadat ur kriget. Aret innan hade Per Albin
Hansson dott och eftertritts av Tage Erlander. Rekordaren borjade.
De forsta efterkrigsbilarna kom och gengasaggregaten hade hamnat
pa sophogen. Ransoneringarna fanns fortfarande kvar - kaffe, smor,
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socker, brod, bensin. Vi sjong La vie en rose och Rumba i Balders hage,
hinfordes av Paradisets barn och tog djupa intryck av Rom dppen stad.

Fyrtiotalismen blev ett begrepp och fyrtiotalisterna bérjade
framtrida. Med det menades inte de som foddes pé fyrtiotalet
utan de som verkade pa fyrtiotalet - Dagerman, Ahlin, Lindegren
och atskilliga andra. De hade gemensamma erfarenheter av krigs-
dren, beredskapstiden. De ansdgs skriva ”svirt”. Den litterira
debatten handlade mycket om fyrtiotalisternas pessimism och
obegriplighet.

Den talmodige frimlingen och R.U.R.

En av fyrtiotalisterna, vil inte den mest tongivande, hette Ivar Ahl-
stedt. Han skrev en pjis, Den tdlmodige framlingen som utspelas i en
likares vintrum och temat dr som vanligt vid den hir tiden dngest
infor livet och skrick infér doden. Den uppforde vi pd Student-
teatern. Jag regisserade. Det blev inte ndgon storre succé.

A. Gunnar Bergman skrev i Aftontidningen att forfattaren alltid
maiste "ta stillning till de frigor han sysslar med, eljest gar det som
igar kvill pd kirhusscenen: det blir ett tdlmodigt framforande for
en tilmodig publik utan att nigondera parten blir djupt och varak-
tigt upprord”. Ivar Harrie i Expressen var lite positivare och slutade:
”Slutintrycket blev ind4 alldeles bestdamt att Studentteatern skoter
sina traditioner vil.”

En dag dok en forsynt, nirmast blyg man upp och ville iscen-
sitta en radioforestillning. Vilgot Sjoman var hans namn. Hans val
av pjis var den tjeckiska forfattaren Karel Capeks samhillskritiska
R.U.R. om robotar som gor uppror mot sina skapare. Framfoéran-
det gick till s& att vi som medverkade satt i ett rum och liste vara
roller for publiken som satt i ett rum bredvid och lyssnade pa oss
genom hogtalare.

20-arsjubileet

1947 var ocksd det aret Stockholms Studentteater firade 20-drs-
jubileum. Den 25 juni skrev Lennart till Par Lagerkvist och bad om
tillstind att fi spela Dex svdra stunden, tre enaktare som Lagerkvist
skrev 1918 med skricken f6r doden som grundmotiv - lika aktuellt
efter andra som efter forsta virldskriget. En av enaktarna hade tidi-
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gare (1921) spelats av Studentforeningen vid Stockholms Hog-
skola, enligt Lennart ”den akademiska teaterns forsta framtridan-
de i Stockholm”. 1930 hade den mellersta enaktaren framforts pa
Lilla Folkteatern. Tanken var att Dez svdra stunden skulle bli Stu-
dentteaterns jubileumsforestillning.

Pir Lagerkvist svarade: Jag ger er girna min tillatelse och 6nskar
er lycka till. Det kanske behovs for uppgiften ir sannerligen inte s
l4te. Sirskilt andra enaktaren ir ju svar, liksom ocksa den tredje rent
tekniskt, pd en liten scen. Men jag hoppas ni klarar det genom att gora
ert allra biasta — annars dr det ju inte sa trevligt for forfattaren.”

Lennart skrev ocksd till Per-Axel Branner, chef for Nya teatern
och bad att fi ldna hans teater till jubileet. Den lag vid Jarlaplan dir
numera en orientalisk restaurang haller till. Men det blev inte Nya
teatern utan Sodra teatern. Den dgdes av bio- och teaterkungen
Anders Sandrew som gav nddigt bifall och som tack blev inbjuden
till jubileumssupén.

Lennart sokte statligt stod till jubileet men fick avslag. En av
medlemmarna, Gert Landin, skrev till Marcus Wallenberg och
Torsten Kreuger och bad dem att hjilpa Studentteatern med 500
kronor ”for att fylla de manga halen i budgeten”. Ingen av de bada
kapitalisterna tycks ens ha svarat.

Sé skrev Lennart till Elverket och ber om extra tilldelning av elek-
tricitet till forestillningen pa Sodra teatern. Elen var ju ransonerad.

Tre tidigare studentteatermedlemmar hade vidtalats att regis-
sera var sin del av Den svdra stunden — Sven Lindberg, Gunnar Skog-
lund och Willy Peters. Sjilv var jag med i del tva. Gunnar Skoglund
hade tillkallat Birgit Cullberg for att lira oss framtrida i en danse
macabre infor en doende gamling.

Kritiken var genomgaende vilvillig fast kanske inte alltid entu-
siastisk. Herbert Grevenius i Stockholms-Tidningen menade att stu-
dentteatern “av allt att doma 4r pa vig upp igen efter nigra ars
avslappning”. Men han var kritisk mot just del tva: "Diremot hade
Gunnar Skoglund alldeles for nyktert ljus 6ver raden av figurer som
drar forbi den déendes sing i den mellersta pjisen”. Men Nils Beyer
i Morgontidningen tyckte tvirtom: "Bist hade Gunnar Skoglund -
tillsammans med Birgit Cullberg - lyckats med den mellersta, dir
man verkligen fascinerades av det underliga spoktaget forbi den
gamle doende mannens sing.” Sjilv levde jag linge pd Damernas
vdrlds: ”Bist var Bo Bjelfvenstam med nagot av Jean Louis Barrault
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i plastiken”. Barrault var den stora idolen for méinga av oss efter
Paradisets barn som gjort succé aret innan.

Sag ditt anlete

Vid supén pi kvillen - dir vi alla var klidda i frack eller smoking —
offentliggjordes namnet pi vinnaren i den dramativling som ut-
lysts ett halvér tidigare — Per Verner-Carlsson. Nitton pjiser hade
skickats in och den vinnande pjisen hette Sdg ditt anlete. Den upp-
fordes i mars 1948 med Hans Ullberg som regissor. Ullberg blev
ndgra ar senare chef for Riksteatern. De bdda huvudrollerna spela-
des av mig och min davarande hustru Birgitta. Om Per Verner-
Carlsson och hans pjis skrev Sten Selander i Svenska Dagbladet:

Hans komposition Sdg ditr anlet var mycket levnadsvis, mycket all-
varlig och mycket ofirdig. Och det ir ritt, si ska man skriva i den
dldern. Bakom hans repliker — som ibland hade en dverraskande
bade flykt och triffsikerhet - lig dessutom pi en ging ete hiftigt,
ungt ickel 4t minniskornas slappa ansvarsloshet mot livet och en
vacker idealitet - jag hoppas forfattaren ursiktar ordet — en hopp-
fullhet trots allt, som verkade ganska befriande bredvid all den
vanliga 4o-talistiska jimmerlaten... Per Verner Carlsson kom-
mer sikert igen. Och han ir vilkommen tillbaka, nir allt som
kokar inom honom hunnit klarna lite.”

Javisst kom Per Verner-Carlsson tillbaka. Till att borja med efter-
tridde han Lennart Ehrenborg som ordférande i Studentteatern.
Med tiden blev han fornyaren, avantgardisten i svensk teater — i
radio, pa Stadsteatern, pd Dramaten.

Dramatisk fragesport

Allminbildningstivlingar av de mest skilda slag hade varit pd mo-
det inda sedan Gosta Knutsson i Uppsala introducerade dem i radio
1938. Intresset holl i sig under och efter kriget. 1948 var det dags for
Studentteatern. Skddespelare frin Studentteatern uppforde en rad
scener ur mer eller mindre kinda dramer ”frin ungefir 2000 ér fore
Kristus till nistan lika lingt efter”. Till exempel: Medea, Sd tuktas en
argbigga, Den svenska spritthoken, Den respektfulla skokan.
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Lennart Ehrenborg
stryper Asta Bolin i

en scen ur Sartres

Den respektfulla skokan.
Dagens Nyheter

22 februari 1948.

Tva lag tivlade, det ena bestod av studenter, det andra av vid
den tiden kinda skddespelare som Sture Lagerwall, Barbro Koll-
berg, Aino Taube och Bengt Eklund. Det gillde for lagen att gissa
ur vilka skddespel scenerna var himtade och vem som skrivit dem.

Pir Lagerkvists De vises sten spelades upp. Det klarade inte ska-
despelarna. Lennart som var konferencier kommenterade: ”Det
var mirkvirdigt - om jag inte tar fel hiller Bengt Eklund som bist
pé att repetera den pjisen infor Dramatenpremiiren pa fredag.”
Stort jubel.

Tavlingen presenterades pa Dagens Nyheters forstasida och Len-
narts insats kommenterades: ”Studentteaterns ledare, kandidat
Ehrenborg, som forresten visade sig vara en utomordentlig konfe-
rencier, sken som solen i Karlstad kvillen igenom, ty idén var lyck-
ad, och den fullsatta salongen hade hjirtligt roligt. . .”

Kéndisar in spe

Det ringde pa Lennarts telefon. Ndgon som hette Yngve Jonsson
berittade att han arbetade som dekoratoér pd PUB och girna ville
gora ndgot for Studentteatern. Han gjorde ocksa flera scenografier
for oss. Sen bytte han namn till Gamlin och férsvann ivig till storre
uppgifter.

Och apropi kinda namn. Studentteaterns klubbmaistare var
tvungen att avsiga sig sitt uppdrag for hon hade kommit in pi ope-
raskolan. Tva ar senare var Elisabeth Soderstrom engagerad pa
operan och ytterligare tio ar senare pid Metropolitan. Hennes sista
medverkan i Studentteatern var i en pjis av Thornton Wilder som
jag satte upp — Den langa julmiddagen. "Ansikten man fiste sig vid
var Elisabeth Soderstrom, Asta Bolin, Else-Marie Brandt, Karl-
Erik Nyberg och Percy Brandt.”, skrev en recensent och en annan
"For dvrigt fiste man sig speciellt vid Elisabeth Soderstrom.” Annu
ett namn - Karl-Adolf von Sydow. Han medverkade vid négra till-
fillen i mindre roller. Men sa kom han in pd Dramatens elevskola
och bytte fornamnen till det mer slagkraftiga Max.

Artfilm

Nigon ging under 1948 fick Lennart ett telefonsamtal som kom
att bli avgorande for de nirmaste aren: ”Jag heter Lennart Berna-
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dotte, jag har just startat ett filmbolag tillsammans med Olle
Nordemar. Jag skulle behova hjilp med speakertexter och undrar
om ni kan ge mig tips pa nigon som skulle vara limplig.”

"Ja, jag”, sa Lennart och da sa Bernadotte: kom ner till Kungs-
holmstorg i morgon bitti.”

S4 inleddes Lennarts samarbete med Artfilm som skulle vara
dnda till 1955 da tv-tiden borjade. Det forsta jobbet gillde en spea-
kertext. Svenska Lloyds Englandsbit Saga hade just gjort sin jung-
fruresa och Lennart Bernadotte hade filmat resan. Det var ju sa det
gick till pi den tiden nir en kortfilmare eller dokumentirfilmare
skulle finansiera sin film. Ett foretag eller institution méste betala.

Den viktigaste bestillaren f6r Artfilm var annars SAS som expan-
derade alltmer runt jorden. Allt skulle dokumenteras och Lennart
gjorde atskilliga filmer pa olika héll i virlden. Den viktigaste filmen
var Tini-Kling, en langfilm som visades pa biograferna. Den berit-
tade om ett fotbollslag, Djurgirden, som turnerade i Fjirran ostern.
Lennart forsokte blanda upp fotbollen med asiatisk kultur. Filmen
gjordes av Lennart och fotografen Rune Eriksson, alltsi ett mycket
begrinsat team vilket var ovanligt pd den tiden, men kom att bli
norm senare under tevetiden. Filmen fick ett gott mottagande i pres-
sen, men publiken svek. Enligt Lennart blev alla besvikna. De som
var fotbollsintresserade tyckte det var fér mycket kultur och de som
var kulturintresserade klagade 6ver det myckna fotbollsspelandet.

Den verkligt stora framgingen for Artfilm kom med Kon-Tiki.
Thor Heyerdahl ville bevisa att Polynesien kunde ha befolkats frin
Sydamerika och inte frin Asiens fastland som man alltid utgatt
frin. Han byggde en flotte av balsatri i Peru och seglade med den
over Stilla havet till den polynesiska arkipelagen. Han hade bevisat
att det hade kunnat g3 till pa det sittet. Heyerdahl som hanats och
begabbats for sina teorier hyllades nu som serios vetenskapsman.
Besittningen ombord hade filmat resan med en 16 mm kamera. De
var amatorer och resultatet var langt ifrin vedertagen professionell
klass.

Men det fanns hjilp. Artfilm hade i USA kopt en optisk printer,
en maskin som kunde prestera for den tiden mirkvirdiga ting. Den
kunde stabilisera skakiga tagningar, blasa upp frin 16 mm till 35 mm,
delkopiera sa att repor och oonskade skuggor kunde f6rsvinna, ut-
fora optiska dkningar och mycket annat. Det var precis det som kriv-
des for att professionalisera den heyerdahlska amatorfilmen.
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Lennarts insatser vid produktionen av Kon-Tiki var inte sirskilt
omfattande. Han berittar att han fick i uppgift att spela in en inled-
ning i Centrumateljéerna. Expeditionsdeltagarna skulle presente-
ras i filmens bérjan och en interior forestillande Explorers club
hade byggts upp. Lennart var nervs infor tagningarna. Skulle han
komma ihag kommandoorden och ta dem i riitt ordning? Tystnad,
tagning, borja. Det gillde att inte gora bort sig. Men fotografen
Hilding Bladh lugnade honom och lovade sufflera.

Kon-Tiki blev en enastiende succé. Kritiken var genomgdende
entusiastisk, publiken strommade till, filmen exporterades till ett
stort antal linder. Och den fick tvd Oscar 1951. En till Thor Heyer-
dahl och en till Olle Nordemar. Samarbetet med Heyerdahl skulle
visa sig virdefullt f6r Lennart nir han ménga ar senare producera-
de en film om Heyderdahls expedition Ra. Heyerdahl ville visa att
forbindelser mellan Egypten och Amerika hade varit mojliga fore
Columbus. Han lit tillverka en papyrosflotte och seglade med den
fran Nordafrika till Vistindien. Det var 1970. Ra nominerades till
en Oscar. 1978 seglade Heyerdahl med en vassbit, Tigris, frin Irak
till Indusdalen och vidare till Afrika, den hir gingen for att visa hur
en ursprunglig civilisation kan ha stralat ut till angrinsande virlds-
delar. Lennart producerade dven filmen om Tigris.

Artfilm gjorde en del konstfilmer dir Lennart aktivt medver-
kade tillsammans med Hans Eklund fran Riksforbundet for bil-
dande konst, det som senare blev Riksutstillningar. De gjorde en
film om van Gogh dir Ulf Linde ackompanjerade genom att trum-
ma pé en platburk, vidare en film om Didesjo kyrka, Staffan Stalle-
dring. Dir utnyttjades den optiska printern genom att en rund
mask skidrmade av bilden och gav en upplevelse som skulle pdmin-
na om kyrkobesokarens. Lennart var ocksd med och producerade
Olle Hellboms film Déderhultare. Den fick pris i Cannes 1953 for
bista konstfilm.

En viktig verksamhet for Artfilm var importen av konstfilm och
andra kort- och dokumentirfilmer. P4 det sittet spreds i skolor och
foreningar och ibland ocksi pi biografer virdefull film frin stora
delar av virlden. Det blev en sorts miniatyrféregingare av Len-
narts senare verksamhet vid tv.
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Artiklar

”Jag hade ju tur pd den tiden. Artfilm till exempel - att Lennart
Bernadotte ringde just mig. Och Svenska Dagblader. Jag gick upp till
Svenskan och talade med Ellen Liliedahl, signaturen Lill, som var
forsta filmrecensent och frigade om jag inte kunde fa skriva ibland.
Det fick jag. Fast jag kan vil erkinna att det inte enbart var lusten
att skriva som drev mig utan utsikten att fa ett passepartoutkort
och kunna gé gratis pa bio. Det fick jag ocksa.”

Skriva ibland? 1947 skrev Lennart ett tjugotal artiklar i Svenska
Dagbladet, 1948 nistan lika minga och 1949 ett fyrtiotal. Antalet
artiklar for Svenska Dagbladet kulminerade 1950, drygt sextio. Om-
fanget varierade frin sma notiser till understreckare. Anda ir inte
filmrecensionerna medriknade. Under dren 1946 till 1950 skrev
Lennart 420 rena filmrecensioner. Sa nog gjorde han rite for fri-
kortet. Frin 1949 skrev han ocksé lingre artiklar under rubriken
?Filmglimtar”. De kom varannan eller var tredje vecka. Filmglim-
tar kunde beritta om aktuella hindelser inom filmen ofta med in-
tervjuer inspringda. Det kunde vara reportage fran inspelningar,
debatter, reflektioner.

Samtidigt skrev han i praktiskt taget varje nummer av Gaudea-
mus, ”Organ for Stockholms Hogskolas Studentkar”, under aren
1949 till 1950. Ofta flera artiklar i samma nummer. I ett nummer
1949 exempelvis recensioner av Albert Camus bida pjiser Caligula
och Missforstander som gavs ut i en volym i serien Nutidsdramat.
Vidare en recension av Per Lindbergs essier Bakom masker och en av
A. Gunnar Bergmans Rédfirgad kultursyn dir forfattaren samlat
ndgra av sina politiskt engagerade artiklar. Lennart kommenterar:
”Aven om man inte pa alla punkter vill dela hans dsikter kan man
likvil inte komma ifrdn, att Bergman skriver rappt, littlist, inte
utan humor och med en i dessa slitstrukenhetens dagar stimule-
rande uppkiftighet, som trots allt gér att man med intresse tar del
av hans rodfirgade kultursyn.”

Lennart skrev mest recensioner av filmer, bocker, teaterforestill-
ningar och radio. Men ocksa referat av foreldsningar, debatter och
till och med idrottsevenemang. Dessutom mer personliga, nirmast
essiistiska artiklar om imnen som ldg honom nira. Dokumentir-
film till exempel. 1950 skriver han i Gaudeamus andra nummer:
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Samtidigt som publiken i allt hogre grad borjat tappa intresset
for ateljéfilmens skrivbordskonstruerade intriger och polerade
konfektionsminniskor harjordménen beretts f6r en dokumentir-
filmens renissans. Frisk luft, det har redan blivit dagens - och
kommer av allt att ddma i annu hogre grad att bli morgondagens
- motto. Ut med kameran ’to real life for real life’s sake’. [...]
Dokumentirfilmen 4r en avantgardefilm! En filmens storm-
trupp, som dragit sitt strd till stacken for ate sl hil pd kommersi-
ella slentrianuppfattningar och inrotade férdomar. Unga revolu-
tionirt sinnade filmmin har inom dokumentirfilmen beretts
moijlighet att slippa 16s det friska experimenterande som av
framfor allt ekonomiska skil formenats dem i spelfilmen.

Hans omdomen pendlade fran kategoriskt fordomande till andlost
hinforelse. Nagra citat:

Orimlig. Osammanhingande och mycket annat pd o. En krimi-
nalhistoria berittad genom ideliga tillbakablickar och med en
virrighet i intrigen som stillvis tangerar det sublima. Till slut
trasslar allting ihop sig sé till den grad, att man, for att 6verhu-
vudtaget fa slut pa historien, méste gripa till sinnesjukdom som
en deus ex machina. Ett gammal och mangbeprévad hollywood-
recept som vittnar om en skrimmande brist pa fantasi. Slappt
och slafsigt ir vad det dr! Och omoraliskt med for den delen. (Om
Spdrldst forsvunnen 8/9 1950).

Hela filmen ir som ett slag i huvudet — dévande! Fullstindigt
krossande! Efterat formligen vacklade man ut pd Kungsgatan.
Jag har tidigare bara en enda ging varit med om nigot liknande,
premiiren av *Caligula’ pid Géteborgs stadsteater for fyra ar se-
dan. (Om Bittert ris 19/9 1950).

Naturligtvis ir filmen svartillginglig. Vi har blivit sd erbarmligt
avtrubbade av Rita Hayworth, Edvard Persson, Annie och vilda
vistern, att det tar sin tid att stilla om sig till en helt ny viglingd.
Liser man bara Veckorevyn, vill det till atskilliga dramer innan
man fullt kan njuta av Shakespeare. Men dven om ’Diagonalsym-
fonien’ kommer en att std undrande infor mycket, kinner man
ind4 rent intuitivt, att sd hir, just sd hir méste film goras for att
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den ska kunna gora ansprik pa att vara en sjilvstindig konstart.
Forst da blir film nagot absolut eget och originellt! (Om Diagonal-
symfonien 28/10 1950).

Viking Eggelings tanke att gora film av konsten och konst av fil-
men kom att bli en av Lennarts ledstjirnor nigra ar senare vid den
nyinrittade televisionen. Han skriver mycket om konst och konst-
film i borjan av 50-talet bland annat en understreckare i Svenska
Dagbladet 14/9 1952 dir han framhiller en av sina favoriter, kana-
densaren Norman McLaren ”som verkligen fyller hogt stillda krav
pé konstfilm. Det intressanta ir, att hos honom har filmen (for for-
sta gangen!) upphort att vara reproducerande - han mélar nimli-
gen direkt pa filmremsan. Hans filmer 4r med andra ord konstverk
i sig: boljande rytmiska firgfloden, som aldrig passerat genom en
filmkamera, men som projicerade pa en filmduk ir nigot av det
allra finaste som producerats i konstfilmvig. Hir har i sanning be-
greppet konstfilm och filmkonst blivit synonyma.”

En tanke som han skulle komma att tillimpa vid televisionen
ger Lennart uttryck for i samband med en radiokronika:

Nista naturliga steg i utvecklingen vore att i anslutning till radi-
ons teater- konst- och litteraturkronikor dven inritta en ménatli-
gen aterkommande filmkronika, dér ett par speciellt fortjinst-
fulla filmer varje ging skulle bli féremal for ett sakkunnigt beds-
mande, dir vidare den aktuella filmdebatten skulle f6ljas och dir
i ett eller annat filmsammanhang aktuella personer skulle kunna
intervjuas eller pa annat sitt komma till tals. Jag tror att en sidan
programpunkt mycket vil skulle férsvara en plats i riksprogram-
met. Och dirtill samla en mycket stor lyssnarskara! (Ur artikeln
PFilmglimtar” 4/12 1949).

5o-talet

1950 blev Lennart fil kand. Han limnade det akademiska livet och
Studentteatern, dgnade sig nu at Artfilm och delvis at skriverier i
Svenska Dagbladet. Kriget var slut sedan fem ér, nu tog det kalla kri-
get vid med Berlinkriser och atombombshot. Koreakriget brot ut.
Frankrike krigade for sitt imperium i Vietnam och Algeriet. I Sve-
rige upphivdes den sista ransoneringen nir kaffet blev fritt 1951.
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Lennart Ehrenborg
framtridde ofta i radio

under 40- och go-talen.

Foto: SVT.

Pir Lagerkvist fick Nobelpris samma 4r. Vi fick tunnelbana i Stock-
holm och den forsta motorvigen invigdes mellan Malmé och Lund.
1955 infordes allmin sjukforsikring, Olof Rydbeck blev radiochef
och motboken avskaffades. Riksdagen tillsatte 1951 en utredning om
televisionens inforande. Den la fram sitt forslag 1954 och rekom-
menderade licensfinansiering vilket ocksé beslutades tva dr senare.
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Pa skolbanken igen

P véiren 1955 fir Lennart ett livsavgorande samtal. Den som ringer
ir Hikan Unsgaard som var anstilld vid Radiotjinst men nu fitt i
uppdrag att samla limpliga personer till en inledande kurs i tele-
vision. De bada herrarna kinde varandra fran Borgarskolan dir de
undervisat, Lennart i teaterteknik. Unsgaard ville att Lennart skulle
ta tjanstledigt frin Artfilm och borja pi tv. Ingenting hade dnnu
beslutats om televisionen i Sverige, men under férutsittning att
forslaget gick igenom kunde kanske en fast anstillning komma
ifraga. Tillsvidare gillde dock ett tidsbegriansad engagemang.

S blev det. Lennart fick tjanstledigt och borjade pé tv-kurs till-
sammans med bland andra Else Fischer, Arne Arnbom och Gert
Engstrom. Det hir var den andra kursen, dret innan hade kursdelta-
garna hetat Barbro Svinhufvud, Henrik Dyfverman, Jan Molander,
Hakan Unsgaard, Per-Martin Hamberg, Ivar Ivre, Marianne Bo-
man och Lena Fiirst. Dyfverman var ”rektor” for kurs nummer tva.

Lennart skrev dagbok under kursen som pagick frin den 15
mars till den 15 maj 1955. Redan tredje dagen noterar han den klas-
siska och eviga motsittningen: ”Det mirks att teknikerna héller
hart pd sitt och sikert ogillar producenter som for ivrigt tringer sig
in pa deras omride”. En annan motsittning som ocksid kom att
prigla framtiden: ”"Kom i diskussion med Dyfverman: film eller
livesinda program? Jag: Mer film (alla férdelar, fi nackdelar). Dyf-
ver: Direktsint si langt det gir. Och varfor? Jo, det direktsindas
fraschor’ dr si viktigt, det omedelbara’. - Jag: M4 s vara, men
filmen ger alla forutsittningar f6r en storre artistisk genomarbet-
ning. Dirmed inte sagt att resultatet méste ’tyngas’ av ndn sorts
perfektionism, vilket tydligen var som ett spoke f6r D. (och natur-
ligtvis med viss ritt!). Nej, fram 6r film i ndstan alla sammanhang.”
Kursdeltagarna fir veta att riktigt svart och riktigt vit gar inte att fi
en tevebild och Lennart gor reflektionen: ”Besvirligt for ev. kom-
mande konstkroénikor.” Det skulle goras ett program om Nils Dar-
del och Lennart konstaterade: ”Svirt dirfor att TV-kamerorna inte
ar lika licchanterliga som filmkameran, rytmen blir s uppstannad.
Filmens dynamiska klippning gir inte att 6verféra.” S& kommer ett
P.S. "Dyfverman vill tala med mig pd torsdag om den blivande
filmdetaljen.” Diskussionen med Dyfverman dir ocksd Unsgaard,
Molander och Hamberg var nirvarande, handlade om filmens roll
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En OB-séndning av
studentkarnevalen 1955
avslutade Lennarts
Ehrenborgs tv-kurs.
Tage Danielsson var
konferencier. Foto: SVT.

i tv, organisation, teknikfrigor, "allt med tanke pi den filmavdel-
ning som ska starta till hosten. .. betriffande nyhetsbevakningen
framover vore kloke ate 3 till stind négot register dver existerande
amator(film)fotografer i landsorten.”

Lennart fick vid kursens avslutning som uppgift att producera
ett program om studentkarnevalen som skulle gi frin Tekniska
Hogskolan, lings Valhallavigen och Narvavigen till Djurgérds-
slitten. En OB-buss stod till forfogande. Den placerades i hornet
Narvavigen och Strandvigen. Men vem skulle kommentera? Gus-
taf Nisstrom? Honom gick det inte att fa tag i. Nils-Erik Bachren-
dtz var bortrest, Folke Olhagen kunde inte. Sa gick budet till en
dnnu ganska okind storhet som tackade ja — Tage Danielsson.

14.30 gick viiluften (dnnu {6r tio minuter sen fungerade inte sin-
daren)...Viforsokte oss pa en del ’studentikosa’ kameratrick som
uppochnervinda bilder, kastade in en censurskylt emellanat vid
passande tillfillen och zoomlinsen gav ocksd méojligheter till ny-

upplevelser. Vi sjilva blev nistan medagerande i karnevalsyran.
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Filmchef

1957 blev Lennart fast anstilld med uppgift att ”svara for TV:s
filmgrupp”. Han anstilldes av Radiotjinst som i samma veva bytte
namn till Sveriges Radio. Televisionens filmgrupp blev lingt ifrin
den lilla exklusiva arbetsgrupp som Lennart dromt om. Gruppen
omfattade fyra olika verksamheter: produktion och redigering av
journalfilm, produktion och redigering av dokumentirfilm, inkop,
forhyrning och redigering av spelfilm och filmarkivets katalogise-
ring och vird. Gruppen omfattade 6ver 50 personer — producenter,
fotografer, ljudfolk, passare, elektriker, chaufforer och kanske nig-
ra till. Det blev mycket administration, léner, personalfragor, bok-
ningar. Dirfor ir det nirmast ofattbart att Lennart samtidigt sjilv
producerade omkring trettio program under dret 1957. Ett av dem

var min debut pa tv.

Jag hade varit i Nigeria och gripits av de miktiga sjilvstindig-
hetsrorelserna som pagick i Vistafrika sirskilt nir Ghana som for-
sta koloni s6der om Sahara fick sin sjilvstindighet. Jag kom hem
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med film som jag visade Lennart. S gjorde vi tillsammans mitt
forsta tv-program. Det gick till sd att jag satt i studion och berittade
med Lennart i kontrollrummet. D3 och dé avbrots mitt prat med
inserat frin Nigeriafilmen. Jag minns att jag medan jag pratade
stoppade min pipa, tinde och rokte. Efterdt fick jag berommande
kommentarer om mitt mysigt naturliga framtridande just med
den obesvirade rokningen.

Till Lennarts 6vriga produktioner 1957 horde Filmkrinikan som
han startat redan dret innan och som aterkom med mer eller min-
dre jimna mellanrum fram till 2008 di den avskaffades. Liv och
leverne i gamla Sverige hette en kulturhistorisk serie i femton delar
med Gustaf Nisstrom som foreldsare. Tillsammans med Bengt
Idestam-Almquist, signaturen Robin Hood, gjorde Lennart en se-
rie filmhistoriska program och samma ar for han till Italien med ett
filmteam, tv:s forsta filmexpedition utanfér Norden. Det blev
bland annat program om Axel Munthes San Michele pa Capri.

Att arrangera tivlingar av olika slag ir ndgot som Lennart da
och da dgnat sig t. Redan under tiden vid Studentteatern och Stu-
dentfilmstudion anordnade han experimentfilm- och manustiv-
lingar. Det tog han upp nu pa tv. Det gillde att fi fram nya okinda
talanger. 1957 utlystes en experimentfilmtivling, tva ir senare en
tivling om bista novellfilmsmanus och nagra ar senare en amator-
filmtivling med motivet "Min arbetsmilj6”. Den vanns av tva helt
okinda amatorer Sven Wernstrom och Lars Westman.

Under de nirmaste dren gick Lennarts 6nskan om en liten grupp
med stort yttre kontaktnit i uppfyllelse. Det fanns manga som gir-
na nafsade at sig en bit av den stora filmgruppen och for Lennart
var det nidrmast en littnad. Filmtekniken avsondrades och ett par
ar senare dven filmarkivet. Nyheterna som Erik Bergsten ansvarat
for under Filmavdelningen, blev nu en sirskild avdelning under
namnet Akzuellt. Kvar blev produktion av kort- och dokumentir-
film och ink6p av lang- och kortfilm. En liten fast grupp med ett
stort antal frilansare.

Det fanns en mycket tydlig mélsittning for Dokumentirfilms-
sektionen redan frin borjan men den kom inte pa print forrin
1966. Dir kommer just énskemalet om den lilla produktionsgrup-
pen med en krets av fria filmare till uttryck. Vidare var ambitionen
att "kort och gott ge den artistiska kortfilmen sin chans”. Lennart
menar att tv hade ett sirskilt ansvar nir det giller kortfilm efter-
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"Att géra film av konsten och konst av filmen”. Foto: SVT.




som det knappast fanns andra mojligheter att producera och distri-
buera kortfilm. ”I var mélsittning ingér alltsa att bereda mojlighet
for unga filmbegdvningar att inom ramen for vir verksamhet pa
olika sitt uttrycka sig med film. Detta har varit en medveten sats-
ning alltifrin televisionens forsta ar och har ocksa tillfort inte bara
TV mainga utomordentliga program utan dven den kommersiella
filmbranschen nagra nya uppmirksammade regissorer - Wider-
berg, Troell, Klyvare.”

I malsiteningspapperet nimns ocksé den experimentella filmen
och samarbetet med fria konstnirer. ”Jag tinker pa en sidan pro-
duktion som den Ralph Lundsten just nu ir i arbete med for var
rikning i den nya elektronmusikstudion, en produktion dir syftet
enligt kontraktet ir att experimentera med att férena bild och ljud.”
Infor framtiden dromde Lennart ocksd om: “Att skapa en filmens
workshop med generos attityd visavi konstnirer av alla slag — det
ser jag som en visentlig del av morgondagens malsittning.”

Vidgade vyer

1958 slog forsiljningen av tv-apparater alla rekord och 6vertriffade
alla prognoser. En anledning var att VM i fotboll arrangerades i
Sverige den sommaren. En stor hindelse som hingde samman med
att svensk tv knots till Eurovisionen. Alla fotbollsmatcher skulle
kunna ses i hela Europa. Men invigningen skulle ske pé ett virdigt
satt! Kulturen skulle lyftas fram.

Glucks sjuttonhundratalsopera Orfeus och Eurydike dammades av
och sattes upp pa Drottningholmsteatern. Dirifrin skulle operan
direktsindas ut 6ver Europa. Men fére operan skulle Drottning-
holmsteatern presenteras och det skulle ske genom en kortfilm.
Lennart bad mig gora filmen. Jag har aldrig forr eller senare omgett
mig med ett si omfattande team. For att gora den tolv minuter
linga filmen fick jag till mitt férfogande en A- och en B-fotograf —
Bertil Danielson och Ake Astrand. Vidare tvi ljudtekniker, en in-
spelningsledare, en scripta, tva passare och tvi elektriker.

Nir si Eurovisionens jungfrusindning frin Sverige gick i luf-
ten inleddes den inte med en livesindning utan med en film. Men
for att inda ge sken av ndgon slags direktupplevelse skulle varje
land pa site sprik ligga rost pd min film under sjilva sindningen.
Det fungerade utmirkt 6verallt - utom i Sverige. Av nagon anled-
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ning sindes filmen hir hemma utan speakerrost. Det ir inte sikert
att filmen forlorade pé det.

Under 1959 gjorde jag for Dokumentirfilmsektionen en serie
filmer om Europas sméstater — Luxemburg, Liechtenstein, Andor-
ra, San Marino och Monaco. Samma ar ocksi en forsta film om
Berlin. Den skulle under drens lopp foljas av flera. Samma ar friga-
de Lennart om jag ville ha fast anstillning pa tv. Jag tvekade, hade
fullt jobb som frilans och hyggliga inkomster, betydligt storre dn
jag skulle fa pa tv. Och forresten television - vad var det? En liten
fanig ruta med runda horn. Jag hade alltid arbetat i 33mm - pa tv
skulle jag bli tvungen att anvinda 16 mm, 16jliga skosnoren, tyckte
vi som sysslade med film. Eastman Color hade just kommit och det
var spinnande att arbeta med. P4 tv fanns bara svart-vitt. Alltsa
tillbakaging i alla avseenden. Nej, inte i alla. Jag tackade ja. Anled-
ningen var frimst utsikten att slippa bestillare som stillde krav
bara for att de betalade filmen. Som Lennart uttryckte det minga
ar senare: ”Det var ju s vansinnigt roligt! Man var som ett instingt
djur som plotsligt slipptes ut. Alle var ju mojlige!”
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Det blev inget av min anstillning det aret, personalchefen och
jag var oeniga om min 16n. Forst aret dirpa kom vi 6verens. Jag
borjade pi tv den forsta januari 1960 och tinkte att jag kan vil all-
tid stanna ett &r och se hur det ir. Jag blev kvar i tjugofem ir.
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Ake Astrand

Filmavdelningen,
gokungen som bara vaxte

I JULI 1956 ANSTALLDES ett tjugotal personer med varierande bak-
grund for att ”tjinstgora som hjilppersonal vid reguljira TV-sind-
ningar.” Jag hade gétt en tviarig fotografutbildning vid ”Yrkis”
pa Polhemsgatan (Stockholm Stads Skolor for Industri och Hant-
verk). Jag hade sokt till Sandrews och Radiotjinst. Forst blev jag
kallad till intervju pad Radiotjinst. Jag intervjuades av Arne San-
fridsson och Gosta Riback och jag var fullkomligt skrickslagen av
nervositet. Forst senare, efter en tids anstillning, lirde jag kinna
dessa tva personer som var tekniker och ganska olika varandra.

Platsen var A1, militir beteckning pa Svea Artilleriregemente,
en gammal kaserngird omgiven av byggnader ritade av Ernst
Jacobsson och uppforda 1877. Beteckningen A1 beholls dven for
Radiotjinsts interna bruk, liksom K8, Kungsgatan 8, med flera. 1962
tillkom RH, Radiohuset, fast da hette féretaget Sveriges Radio.

Min forsta kontakt med Lennart var i klipprummet dir det var
mycket liv och rorelse, sirskilt pd morgnar och kvillar. Da samlades
alla inblandade fore och efter inspelningarna “ute pi filtet”. Jag
har nyligen diskuterat med Lennart nir vi egentligen triffades for-
sta gdngen. Varken han eller jag minns detta, kanske vi inte gjorde
ndgot intryck pa varandra nir det nu intriffade. Hosten 1956 arbe-
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Ake Astrand med
Arriflex-kameran.
Foto: SVT.

tade jag med manga producenter, oftast kom de bara ner till det lil-
la forrddet och fragade efter nigon av de tre filmfotograferna Bertil
Danielsson, S6ren Hoffman och Bengt Nordwall. Jag hingde med
som B-foto och hantlangare vid de storre inspelningarna.

Nir jag fick anstillningen hette det att verksamheten skulle
bygga pa direktsind tv. Filmen - pa en fotografisk film, framkallad
och kopierad - var en betydelselos ingrediens som snarast mojligt
skulle fasas ut. Mitt intresse for att arbeta som filmfotograf bemot-
tes ofta med 6verseende leenden. Det kom dock att droja nistan
trettio ar innan filmkamerans tid var ute for tv-produktion. Filmer
tillverkade for biodistribution visas fortfarande i tv-rutan. Den
direktsinda, elektroniska bilden kunde heller inte lagras. Det med-
forde att det i minga fall var mera praktiske att spela in pa film.
Materialet kunde redigeras, ljussittas och arkiveras. En direktsind
tv-sindning pa den tiden krivde ocksid mycket personal och all ut-
rustning var tung och skrymmande

Vid normal trekamerateknik i studio behovdes en kameraman
plus kamerapassare vid varje kamera, och i kamerakontrollen tre
personer som skotte utstyrningen av bilden frin varje kamera i stu-
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dion. P4 golvet fanns férutom de medverkande oftast en program-
ledare, scenograf(er), ljussittare, elektriker och studioman. Dess-
utom en ljudtekniker pa en plattform vid varje mikrofonbom. I

ljudkontrollrummet vidare ansvarig ljudtekniker, och i kontroll-
rummet for bild en producent, en scripta och en mixer. Fore pro-
grammen skulle alla medverkande sminkas och skulle flera med-
verka behovdes det minga sminkérer och sminkdser. Var det friga
om tv-teater tillkom dirtill regissor och assistent, annu mera sce-
nografer, rekvisitorer, kostymorer, perukmakare och forstas skide-
spelare med krav pi egen loge.
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Nir det var friga om OB-sindningar (outside broadcasting) for
sport, statsbesok och andra evenemang rullade en bilkaravan ut
frin A1 med ett sextiotal personer. OB-sindningar medférde ocksa
OB-tilligg (alltsd overtidsersittning) eftersom hindelserna dgde
rum pa kvillar och helger. Den personal som monterade linkar for
overforing av tv-signalerna kunde fi s mycket 6vertid att mer in
ett 6gonbryn hojdes pa ekonomiavdelningen.

Det ér svirt att faststilla ett exakt datum nir Filmavdelningen
etablerades. Det var en pragmatisk utveckling som si sminingom
ledde fram till att filmproduktionen etablerades i mera ordnade
former. Tv-tekniken var vid den hir tidpunkten integrerad i pro-
gramverksamheten eftersom det i borjan var teknikens mojligheter
snarare dn producenternas visioner som styrde utbudet. Nir jag
borjade fanns tvé fotografer som kom fran Réster i Radio, plus Bengt
Nordwall som gick pd ettdrskontrakt. Om filmfotograferna var
programmedverkande eller tekniker var en friga som linge syssel-
satte organisatorer och direktorer i det snabbt vixande foretaget.
Filmandet borjade i liten skala och det kanske var s det skulle fort-
sitta. Men producenterna blev allt fler och filmandet blev alltmer
omfattande, liksom visionerna: filmens flexibilitet var helt enkelt
nodvindig.

1965 producerade Filmavdelningen 293 sindningstimmar, dir-
till kom 36 timmar frilansfilm. Den inkopta produktionen, huvud-
sakligen film, omfattade 743 sindningstimmar enligt Sveriges Radios
Arshok 1966. Nog fanns det jobb for filmfotografer och antalet kol-
legor vixte snabbt. 1956 fanns i markplanet under A-studion en li-
ten filmavdelning. A-studion var artilleriregementets gymnastiksal
som Kinocentralen hade gjort om till filmateljé. Nir Radiotjinst
tog over foljde en del av personalen med. Den lilla filmavdelningen
finns inte dokumenterad och det finns idag inga spar av den. Dir
fanns tva sma klipprum. I det ena, som var genomgang till det an-
dra, stod ett danskt Arne-bord. Det var av tri, men kunde laddas
med stora bild- eller ljudrullar pa fyra tallrikar. I det andra rum-
met fanns ett nytt Steenbeck-bord av tyskt fabrikat. Kapaciteten
pa klippborden var avhingig av hur minga meter film som kunde
liggas pa filmtallrikarna. Genom det inre klipprummet kunde man
fortsitta till ett rum lingst in. Dir fanns en cementskarv och dir
negativklipptes de flesta lingre filmade program. Lennart var noga
med att alla program skulle negativklippas.
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Varje ging det kom material frdn labbet (arbetskopia) bad Len-
nart oss att kolla fotnumren. Det méste finnas fotnummer for att
man sedan skulle kunna negativklippa filmen. I skarv- och klipp-
rum huserade Mirta Lindh. Aven arbetskopior cementskarvades
eftersom dessa var skarvade med gem och bara kunde da koras at
ett hill i klippbordet. Sjilva skarvpunkten markerades med fetckri-
ta. Det var inte mojligt att bedéma resultatet av en sidan klippning
forrin skarvarna var gjorda. Ville man 4ndra si fick man mirka om
med gem och skarva om. I virsta fall fattades det bitar av filmen
som kunde ligga pi golvet. Den sa kallade cementskarven gick nis-
tan kontinuerligt och Mirta blev ofta 6verbelastad eftersom hon
stindigt maste hjilpa andra producenter i klipprummet. Dirfor
anstilldes i borjan av 1957 Ann-Mari Eriksson, dven hon med rutin
fran filmbranschen.

Erik Bergsten var en av de flitigaste producenterna i dessa loka-
ler. Varje vecka producerade han TV-journalen, som sindes pa tis-
dagarna. Eftersom det var brittom anvindes negativet for sind-
ningen, man sparade tid pd att slippa kopiera materialet. Labora-
toriet fanns pd Sandhamnsgatan och hette Idealfilm. P tisdagsef-
termiddagarna samlades alla som jobbat med TV-journalen i klipp-
rummet. Erik gillande inte att man rékte, och inte heller att man
stod upp och tittade 6ver axeln pad honom nir han korde klippbor-
det. Alla méste darfor sitta nar TV-journalen granskades av de in-
blandade. Erik fick senare igenom ett generellt rokforbud i klipp-
rummen.

Under Ungernkrisen hosten 1956 kom det mycket dramatiskt
material frin de internationella nyhetsbyrierna. Bilderna, utan
ljud, visade springande minniskor, brinnande spirvagnar, strids-
vagnar och sonderskjutna husfasader. Dessutom déda minniskor
pa gatorna. Dessa bilder sorterades ut och lades i en sirskild burk
- likburken. Hanteringen var i enlighet med radande praxis, inte
heller biografernas journalfilmer pa den tiden visade alltfér ”star-
ka” bilder. Hur sjilvcensuren inom tv sedan fungerat borde vara
dmne for en sirskild avhandling - ”Frén likburk till det politiskt
korrekta”.

Frin negativklippningen kunde man ga in i ett férrad som var
tinkt som en minibio. Men jag kan inte pdminna mig att den moj-
ligheten anvindes eftersom det fanns tva klippbord att titta pa film
i. Dorren till detta f6rrad fanns innanfér ingéngen till Filmavdel-
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ningen. I forrddet fanns filmfotografernas kameror i tva platskap,
och i en horna avgrinsat med vivtejp pa golvet stod elektrikern
Bengt Nilssons lampor, stativ och sladdar. Likasi fanns en soffa
fran en Volkswagenbuss. P4 den soffan satt jag morgon och kvill
och laddade i och ur film i de kassetter som horde till filmkameror-
na. I bussen hade dirigenom utrymme skapats for de stora band-
spelare som anvindes, antingen Lyrec fér kvarttum, eller en Al-

A brecht for direkt inspelning pd 16 mm ljudtape. Bussen var i forsta

Ake Astrand och

inspelningsbussen hand avsedd for TV-journalen och hade en svart skylt med vit text

i Vadstena 1957. lingst fram under vindrutan: ”"RADIOTJANST TELEVISION”.




Ett angrinsande utrymme inneholl filmscanner och ljudstudio
for intalning och ljudmix. Den forsta scannern var en modifierad
filmprojektor med intermittent, alltsd ”ryckvis”, frammatning av
filmen. Detta medforde att filmen visades beskuren nertill och att
den maste vara cementskarvad. Senare anskaffades en tysk scanner
(Fernseh) med kontinuerlig frammatning. Den visade hela bilden
ochvarlittareattladda. Idenkunde man ocksé kora tapeskarvad film
vilket medforde att man slapp den tidsédande cementskarvningen
av arbetskopiorna. Den storsta skillnaden var dock att man kunde
prova sig fram i redigeringen, vilket f6r den som forstod att tillvara-
ta detta medforde en avsevird hojning av det konstnirliga uttrycket.
Nackdelen var att bildhallningen var nigot simre in i projektorn
med intermittent frammatning. Tapeskarvarna som for det mesta
anvindes i filmproduktion for tv blev inte sd snygga. Lennarts me-
tod, att klippa negativet efter arbetskopians fotnummer var sedan
linge praxis i ovriga filmbranschen. Sindningskopiorna inneholl
da inte en enda skarv. Det drojde inte linge forrin det blev praxis
dven vid filmproduktionen inom tv, utom f6r nyheter och sport.

1956 fanns en tillbyggnad pé den vistra delen av kaserngérden,
den si kallade siporexbaracken. Dir fanns kontorsrum for pro-
ducenter och chefer vid Radiotjinst Television. Innanfér siporex-
baracken lig ”inspelningen” sedan 1949, grammofonarkivet och
ett antal forrdd. Nir skriptorna kom och ville lina skivor pa gram-
mofonarkivet s fick de limna rekvisition pi samma sitt som radio-
producenterna. Négra av medarbetarna pa grammofonarkivet vi-
sade sig vara riktiga stjirnor pd musikliggning och hade dessutom
direkt access till skivarkivet. De overfordes till filmavdelningen:
Soren Lundblad, ljudtekniker, Bo Billtén, speaker och producent.

De norra delarna av kasernerna var gamla stallar som 1956 an-
vindes som ridskola. Televisionen byggde senare tva stora ateljéer,
B-studion och H-studion i dessa byggnader. Kaserngarden anvin-
des som parkeringsplats. Personalen hade egna nycklar till lokaler-
na. P4 dagarna fanns det vaktmistare och pd nitterna kunde man
da och da se en nattvakt pa det obevakade omradet. Som regel tog
jag mig till jobbet med spirvagn nummer fyra. Nir den svingde
om hornet frin Odengatan till Valhallavigen kunde jag ibland se
Lennart vandra med spinstiga steg mot samma mal, Valhallavigen
117. Han bodde pd Surbrunnsgatan, med lagom gingavstind till

jobbet.
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Bengt Nordwall mater

ljuset pa en av de med-

verkande i Varietélif,
Arvid Rundberg. Foto:
Ake Astrand.

Hosten 1956 gjordes nattetid en film om Picassos Guernica med
Hans Eklund och Pontus Hultén, A-foto var Séren Hoffman. Den
stora tavlan hingde tillsammans med skisser i en provisorisk lokal
som senare skulle bli Moderna Museet. Alla tagningar med ljud
(synktagningar) gjordes med Arriflex-kameran instoppad i en
blimp, ett ljudisolerat hélje som vigde trettio kilo. Vi filmade pa
svartvit film som inte var s ljuskidnslig och det behovdes bade lam-
por, elektriker och passare. Vi hade stor nytta av en transportvagn
med mjuka gummihjul. De tvd konstexperterna kunde langsamt
traska runt i lokalen medan Bengt Nilsson ljudlost skot transport-
vagnen med Soren Hoffman och blimpen. Bengt Nilsson var en

duktig och hart arbetande elektriker som senare blev nyhetsfoto-
graf och skicklig dokumentirfilmare. Aven inspelningen av filmen
Varietélif var nattjobb. Den spelades delvis in i en arkivlokal pa
Torsgatan; A-foto var Bengt Nordwall.
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Viren 1957 var jag inblandad i flera produktioner med manga

olika producenter och regissorer, men jag minns att Lennart, So-
ren Hoffman (A-foto) och Pelle Borgbick (A-ljud) Bengt Nilsson
och jag jobbade i Uppsala med ett program om Linné. Sommaren
1957 gjorde vi tvd filmer i Vadstena. Den ena filmen, Vir lilla stad,
var avsedd for en internationell publik inom den nystartade Euro-
visionen som dnnu inte var ihoplinkad, vilket skedde forst 1958.
Det blev till att skicka filmer mellan linderna i det visteuropeiska
tv-samarbetet.

Den andra filmen var ett arkeologiprojekt. Med forskaren och
arkeologen Iwar Andersson skulle ett igenmurat fonster lingsamt
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Bertil Danielsson och
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Bertil Danielsson filmar
Iwar Andersson i For-
vandlingarnas hus. som

sindes 19 augusti 1957.

Foto: Ake Astrand.

knackas upp. Anderssons teori var att det under fonstervalvet skul-
le finnas milningar frin medeltiden. Hela férloppet filmades med
synkront ljud och spinningen var hog innan den vilbevarade mal-
ningen uppenbarade sig under murbruk och tegel. Filmen kom att
heta Forvandlingarnas hus.

Hosten 1956 utlystes en tivling om bista manus till en “experi-
mentfilm”. Torbjérn Broberg, reklammakare frin Goteborg, regis-

serade sitt eget manus E# ndt av drommar. Lennart var med under
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hela inspelningen som en mycket engagerad producent. Filmen
spelades in stum, inget ljud togs pé plats. Den enda rollen spelades
av Seivi Everstein, som var en mycket kompetent scripta pa Len-  Lennart Ehrenborg,

. Ini hasti k d Ibild kund regisséren Torbjérn
narts inspelningar. I en hastigt skymtande spegelbild kunde man g/ jpers seivi Everstein
ocksd se Inger Almsiter, som arbetade pa radions musikavdelning.  och Inger Almsiter

Hosten 1957 jobbade vi nattetid med Liv och leverne pa Statens ~ under inspelningen av
. ok . . det fa K ‘obb Ett nit av drémmar.
Historiska Museum. Som jag minns var det fér att kunna jobba  fiimen visades 10 juli

utan storande museibesokare och i behaglig tystnad for ljudets  1957. Foto: Ake Astrand.

+
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Lennart Ehrenborg
vid dkvagnen under
inspelningen av

Ett ndt av drommar.
Foto: Ake Astrand.

skull. Inledningsbilderna med suggestiv ljussittning av Bror Mark-
lunds skulpturer i portarna till museet hade inte varit mojligt att
filma annat 4n pa natten; A-foto var Bertil Danielsson. Det var en
omfattande tv-serie, jag tror det blev elva avsnitt med olika teman.
Guide och programledare var Gustaf Nisstrom. Han gjorde precis
som Lennart sa nir det gillde sitt agerande framfér kameran, men
han pratade fritt ur hjirtat under tagningarna. Han férmedlade
sina kunskaper med stor entusiasm.

Hosten 1958 fick jag fortroendet att filma De fastigas bibel i Hir-
keberga kyrka. Den ingick i programserien Liv och leverne i gamla
Sverige. Det var jag, Lennart och Bengt Nilsson. Var mekaniska
verkstad hade konstruerat en vinkelfattning for stativet si vi kunde
jobba med kameran riktad rakt uppat mot taket. Kamerasokaren
kunde ocksa vinklas av s& att man sparade nacke och rygg. For att
komma nira taket hade vi monterat ett s kallat zip-uptorn i kyr-
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kan. Lennart var mycket noga med att detta anvindbara inventa-

rium tillhorde Filmavdelningen, de flesta inventarier gick annars
till live-produktionen. I kyrkan jobbade vi nattetid och sent pa
kvillen kom en liten gumma in i kyrkan. Kyrkporten var 6ppen och
ljuset frin vara stralkastare syntes pa langt hill. Gumman hade
med sig en korg med kaffe och nybakat brod. Hon tittade férundrat
pa var riggning och avligsnade sig utan storre dthivor nir vi hade
druckit ur kaffet och atit upp bullarna.

Lennarts arbetsmetod priglades av effektivitet. Pa inspelnings-
platsen var det ingen tvekan om vad som skulle goras och hur. Jag
sdg aldrig Lennart bliddra i papper under inspelningarna, diremot
var han mycket hjilpsam nir det gillde att rigga akrils eller hil-
la i reflexskdrmar. Nagot som andra regissorer jag senare jobbade
med sillan befattade sig med. Lennart satte normen for en profes-
sionell inspelning, tiden utnyttjades vil, det flot pa bra och vi hade
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Lennart Ehrenborg och
Ake Astrand under in-
spelningen av en film
om konstniren Elias
Martin. Foto: SVT.

kul. Nir vi var pd exterior”, alltsd ute i provinserna och bodde pa
hotell hade vi en fin gemenskap dven pa fritiden, dé vi lirde kinna

varandra ganska vil.

Ibland kunde jag uppleva Lennart som néigot distanserad. Jag
har inte ndgot minne av att han nigonsin kikade lunch i den perso-
nalmatsal som blev firdig 1957. And4 lig den under en period bara




ett tiotal meter fran hans kontor. Jag férstod senare att han knalla-
de hem pa lunchen och i samband med den tog en tupplur. Denna
hilsobefrimjande vana introducerade Lennart nir vi senare sam-
arbetade i Abu Simbel (1967), dir vi bodde i en villa tillsammans
med ljudteknikern Ake Hansson. Strax intill villan intogs lunch
och middag pa nigot som piminde om en marka frin lumpen.

I slutet av femtiotalet kom jag i kontakt med ménga andra tv-
producenter som avvek frin den norm som Lennart satt en gang i
tiden. Dirfor var den tid jag fick jobba ihop med Lennart si virde-
full i mitt fortsatta arbete med andra tv-producenter. Jag fick kinna
pa det professionella sittet att jobba, nigot som minga program-
makare sillan kunde leva upp till. Radioproducenter, folkskolld-
rare och journalister som gjorde tv-program var nyborjare nir det
gillde att beritta med rorliga bilder.

Med tiden blev det bittre med yrkeskunnandet och bide tv-
producenter och fotografer, ljudtekniker, elektriker och passare ut-
vecklades tillsammans samtidigt som fler och fler fick ta del av vad
vi gjorde. Vi hade inte si stor publik — 1959 var det tvihundratusen
som betalat tv-licens. 1965 var det tvd miljoner! Det som senare
hinde, alla de inspelningar, upplevelser, kunskaper och personer
som jag lirt kinna tack vare Lennart gor att jag nu kan se tillbaka
och konstatera att Lennart blev den viktigaste personen i mitt pro-
fessionella liv som filmare.
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Tobias Janson

Eric och Lennart

Det hdir dr resultatet av samtal mellan mig och Eric M. Nilsson under véren
2008. Det dr en textanpassning av Erics berdttelse om Lennart sd som jag
noterade den vid Erics middagsbord i Askim.

Vi tar det kronologiskt. Det ar bista sittet for mig att komma ihag.
Vid mitt férsta mote med Lennart Ehrenborg hade jag jobbat som
maskinist i mixern pa SF. En av filmerna som mixades var Damen i
svart, en annan Djdvulens iga. Det var pA Rune Waldekranz tid. Jag
hade nyligen atervint till Sverige efter filmskolan IDHEC i Paris. Jag
ville ju gora film, alltsd spelfilm - det var det jag utbildat mig for. Jag
hade hamnat pa tekniksidan och har folk fist en i teknikerfacket dr
det kort. En ging teknik alltid teknik, det var di den farliga regeln.

Dirfor sokte jag jobb pa tv. Nils Ragna var personalchef pa Sve-
riges Radio och han ordnade sa att jag blev placerad pd Dokumen-
tirfilmsektionen.

Tio, femton dagar holl jag till i Filmavdelningens korridorer utan
att Lennart ens visste vem jag var. Vid den hir tiden skulle Bo
Bjelfvenstam gora en liten film om Solstickan, ja du vet, Nermans
tandsticksfigur som firade ndgot slags jubileum. Det skulle goras
med barn i fokus. Jag fick ta 6ver uppdraget. Med ett filmteam och
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Eric M. Nilsson med trick-kameran. Foto: SVT.



en fullutrustad folkvagnsbuss med rils och blyblimp dkte vi till
Tiby for att spela in. Det blev inte som jag hade tinkt. Fotografen
forstod mig inte, jag kunde inte styra inspelningen. Vi fick bara
med oss en rad meningslésa bilder hem. Nu har jag satt min sista
potatis, tinkte jag, det gir inte att misslyckas pa ett jobb innan man
ens borjat. Men jag gick till Lennart och fick lina en kamera, en litt
stumkamera. Jag dkte tillbaka och fick barnen att rita. Det blev en
packe teckningar som jag kunde filma sjilv. Jag klippte ett collage
med bilder frin den misslyckade inspelningen och barnteckning-
arna. Till detta fick jag Lennart att lisa en text i saklig ton. En kon-
trast uppstod. Det blev ganska roligt. Bilderna blev absurda - dkta.

I detta forsta lige bjod Lennart pa sig sjilv, han fixade en kamera
utan att ifrdgasitta mig. Med Solstickan-filmen tror jag att jag blev
godkind. Du forstar, detta ir det mirkliga med Lennart. Bakom
den ytterst korrekta fasaden ir han fantasifull. Han har sinnet f6r
lek pa samma sitt som ett barn har. Att leka som ett barn ir att leka
pa allvar. Forst senare blev han mojligen imponerad av min bak-
grund pi den franska filmskolan.

Detta var tiden for Franska nya vigens genombrott och det var frin
den miljon jag dtervinde till Sverige. Lennart hade en vittring, en
kinsla for det som skedde. Han himtade idéer fran italienarna, de
italienska konstfilmarna och dven frin Free Cinema-rorelsen i Eng-
land som var mer dokumentirt inriktad dn la Nouvelle Vague. Jag
var inriktad pé spelfilm, men Lennart sa: Free Cinema. Si jag lim-
nade in ett forslag pa en Free Cinema-film om firjan mellan Trelle-
borg - Sassnitz; om de egendomliga minniskorna och atmosfiren
ombord. Sassnitz 13g d4 bakom jirnridin. Lennart godkinde inte
forslaget men lit mig gora tre korta filmer, den férsta var Djurgdrds-
fdrjan. Han sa: filma en vecka per film och gor dem i klippbordet.
Klippbordet blev ett viktigt instrument.

Djurgdrdsfarjan ir ett ihopklipp av rorliga stillbilder. For mig
ir den inte film. Visst dr den dokumentir, men den staplar vackra
eller lustiga bilder pd varann. Den ir bara ihopsatt, inte ett mon-
tage. Med Kok sa gick det inte lingre att estetisera. Ake Astrand
som var fotograf kunde filma. Jag borjade klippa. For mig var detta
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Eric M. Nilsson i
Filmavdelningens
korridorer. Foto: SVT.

nytt, denna mojlighet till ryem. Filmens rytm. Tawxi ir speciell. Den

ir filmad i en taxi nattetid med voice-over inlist av en taxichauf-
for. Senare visade jag nigra filmer f6r Michel Foucault som var i
Stockholm, bland annat Varten, tro, champagne. Foucault grit av for-
tvivlan: Nilsson dr obegivad! Men Tawi, den var nigot han kunde
acceptera.

e
w

Allvarligt talat, bra film, vad fan ir det? Det ir i misslyckad film det
finns nat. En fortvivlan. Sa hir dr det att vara minniska. Tillkorta-
kommandet dr sd mycket intressantare idn det lyckade.

Psykosfar ja. .. Jag fick i uppdrag att gora tva filmer om stock-
holmsférorten Farsta, en positiv och en negativ. Det var kanske
med inspiration frin Chris Markers Brev frdn Sibirien, dir samma
sekvens fir representera tre olika ideologiska positioner. Men jag
ville inte det. Jag kan inte foretrida olika positioner, det ir helt
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emot min liggning. Fér mig var den filmen ett helvete. Vi tog bra
bilder, men utan eget flode. Bara bra bilder. Jag kunde inte gora
mig férstidd. Lennart accepterade att inte forstd. Manga talar vl

om Farstafilmen, men jag tycker den ir ogin, snal.

Det var nog Lennart som introducerade tankarna frin Free Ci-
nema i Sverige. Jag kunde filma en vecka och sedan bygga filmen i
klippbordet. Jag slapp att (pa latsas) skriva ett fiktivt, idiotiskt ma-
nus till Waldekranz. Detta var en viktig sak fér mig.

Bland de forsta filmerna finns ocksa Jag ville leva, jag vill do, filmen
om Armémuseum. Den ir ndgot annat in Free Cinema: det var det-
ta jag hade lirt mig i Frankrike. Det gamla gedigna filmspriket
med flyt i kningar, hastighet och riktning i klippningen. Du vet,
som Ophiils. Den hir filmen ér helt och héllet inspirerad av Alain
Resnais och Georges Franju, det ir inte ett plagiat, men nistan.
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Eric M. Nilsson och
Ake Astrand med
Eclair-kameran,
Oostende 1967.
Foto: Ake Astrand.

Hir nirmar vi oss de italienska konstfilmarna, 1it oss kalla det ka-
valett-film: ett konstféremal, perfekt ljussatt pd en roterande skiva.

I Jag ville leva. . . fir denna upphojda form en allt annat dn upphoj-
ande effekt. Filmen ir ganska spydig mot Sverige och stormakts-
tiden. Den skapade en del forvirring. Jag vet att Ivar Ivre, chefen for
Sambhiillsredaktionen och Mats Rehnberg som var chef for Kultur
diskuterade filmen och kom fram till att ironi inte fungerar si bra
itv.

1964 kom nya mojligheter med Eclair-kameran. En relativt lite
axelkamera som var sd pass ljuddimpad att man kunde ta synkront
ljud. Tv var i den hir perioden lika med tung elektronik. For att
spela in behovdes en inspelningsbuss. Film var den litta tekniken,
for rorliga situationer krivdes att man spelade in pd film, oftast
med treminutersrulle. Filmavdelningen fick bista televisionen med
rorlighet. Ake Astrand var filmfotografen som fick rycka ut, det var
nog en tuff men bra skolning for honom.
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1964 gjorde vi 14 filmer. Filmen om Shanes var den forsta vi
gjorde med Eclair-kameran. Det var efter den filmen som Lennart
kom med sin numera vilkinda forfrigan. ”Vad gor du i sommar?
Tamed dig Ake, hyr en Amazon och ik till Frankrike. Gor sa myck-
et ni hinner. Ni fir med er en kamera och tvé lidor med 120-me-

tersrullar.” Det blev de sju filmernas resa. Gula fanor och svarta lejon,
Passageraren, Om en cirkus, Vatten, tro och Champagne, Ca 120 000 mdn-
niskor, Eleonoras testamente och Lourdes. Inspelningstiden var tva
ménader, inklusive tiden det tog att resa. Filmerna klipptes under
hosten och vintern. Utom Eleonoras testamente som sindes ett bra
tag senare, 1967, tror jag.

Ca 120000 mdnniskor handlade om kikstiderna norr om Paris.
Det var en rak skildring av de ganska miserabla férhillandena som
minniskor levde under helt nira flirdens och modets huvudstad.
Raster i Radio-TV, Sveriges Radios egen tidning, skrev en artikel
om filmen. Dir péstods att midnniskorna som bodde i kikstiderna
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gjorde det for att de ville ha det sé, alltsa att kikstiderna skulle vara
en produkt av innevanarnas fria vilja. Jag blev mycket upprord, det
var inte alls filmens budskap. Men tidningen var redan i tryck. I
samband med visningen fick Lennart ut en offentlig dementi av
Raster i Radios artikel i direktsindning. Lennart har alltid varit sa
bra i de viktiga 6gonblicken. Vad jag hyser for Lennart ir en vil-
grundad uppskattning.

1965 akte jag och Ake till Antwerpen for att gora film om dia-
manthandeln. Vi blev inslippta i den hir skyddade virlden med
folk med sma kuvert och stora pengatransaktioner. Efter ganska
kort tid kinde vi att det hir kommer inte att bli en bra film. Ah,
vi sticker till Paris! Ake foreslog att vi skulle gora en film pa bok-
handeln Shakespeare & co, som han brukade besoka nir han var i
Paris. Si blev det att vi gjorde Hos Georges.

Vid et tillfille fick jag en deadline f6r mixning av Lennart: da-
gen efter klockan atta skulle klippbordet vara tomt och stidat. Jag
satt hela natten och blev nistan klar, men nir jag kom till redige-
ringen nista morgon var bordet tomt. Det var mycket arbete som
var lagt pa klippning och filmen var ju i princip klar, nir jag vinde
mig till Lennart sa han utan att réra en min: ”Jag sa ju att klipp-
bordet skulle vara stddat klockan dtta. Det blir till att ta fram en ny
kopia.” Kan du fatta? Han hade slidngt allt. Jag fick limna in nega-
tivet for framtagning av ny kopia och borja om fran borjan! Det var
ett storstilat spel av Lennart som jag direkt fann mig i. ”Javisst” sa
jag och klippte om filmen utan att knysta. Det var, om man vill, ett
practical joke med insatser frin bada hall. Vi holl bida minen och
spelade spelet. En respekt mellan oss vixte fram, vi kom nirmare
varann pé lagom avstind.

Lennart byggde inte sitt producentskap pa forutfattade meningar,
han ville ha bra film. Om jag limnar in ett programférslag dir en
intervju med till exempel Thor Heyerdahl ingar si dr det bara be-
stillaren som blir besviken om inte Thor Heyerdahl dr med i den
firdiga filmen. Publiken blir inte besviken, de struntar vil i Heyer-
dahl om de inte list programforslaget. Man kan inte bara gi ut for
att fa sina forutfattade meningar bekriftade och gora filmen man
har pd pappret. Nir vi skulle gora Hos George hade jag inte sirskilt
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hoga tankar om stillet, bokhandeln som jag tyckte var en samlings-
plats for kvasi-intellektuella flummare. Men vi kom dit med kame-
ran och jag blev 6verraskad. Filmen blev nigot helt annat 4n vad

som hade stitt i ett programférslag. Det var Akes fortjinst!

Gula fanor och svarta lejon om Flandern i Belgien ir ett forsok att
uppenbara de underliggande kinslorna hos flamlindarna i den in-
fekterade situationen i landet. Man skulle kunna filma bara ytter-
ligheterna, extremister och slagsmél - for de fanns dir - och ge en
bild av ett Belgien i upplosningstillstind, men det skulle inte vara
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en rittvisande bild. Trots allt var det sunda férnuftet dominerande.
De forenklingar man dgnar sig at i Rapport och Aktuellt tycker jag ir
vildigt tarvliga och farliga. De forklarar ingenting.

Jag brukar siga att Lennart och jag pratade sammanlagt en trekvart
under hela min tid pd Dokumentirfilmsektionen. Det var vad som
behovdes. Senare har vi dessutom blivit goda vinner, nu triffas vi
och pratar i telefon regelbundet, men pi avdelningen var det inte
mycket vi dryftade. Dock var det nagra fraser som fastnade frin den
tiden. ”"Befingt”, det ir en typiskt Lennart-glosa. Det ir ett kritiskt
omdoéme fran Lennart som inte ir helt negativt. Det som ir befingt
ir inte oviktigt, men det tillh6r en annan kategori. Det hor inte dit.
Lennart ir kanske inte sjilv en skapande konstnir, men han ir ester.
Han har smak. Han har ett estetiskt lod. ”Det giller att ridda en ton”
ir en annan Lennart-fras som fastnat. Det ir sa vil sagt. Och ett pa-
stiende som passar mig. Nir man gor film ir det oerhore vikteige ate
hitta en ton som hiller hela vigen, rakt igenom filmen. Ar man ute
efter essensen i till exempel Flandern si méiste man soka Flanderns
ton och halla den genom inspelning, hotell, punktering, klippning,
mixning. Edith Piaf ir inte Flandern. Jaques Brel dr det.

Det sigs ibland att Lennart utmanévrerades frin Filmavdel-
ningen. Det dr inte helt sant. Han gjorde sig omojlig genom att vara
rak, irlig och vanlig. Man borde kunna siga att Lennart ir vanlig.
Han bara framstir som konstig i forhallande till all konstighet som
rdder. Han krivde att man stod vid sitt ord. ”Du saju...” Var inte
filmen klar klockan atta som man sagt var klippbordet rensat. Sam-
ma sak gillde mot hans 6verordnade: ”Men du sa ju...” Det fun-
kade inte s bra i en ny tidsanda av smarthet och anpassning. Len-
nart dr inte smart pd detta nya sitt. Och dessutom mdste sigas att
beslut pa alla nivéer inte bara grundar sig pi siffror och rationella
fakta utan pa mer diffusa saker som begir, drifter, libido. Lennart,
diremot, drivs inte av de krafterna. Det vore "befingt”.

Jag sa upp min anstillning pa Sveriges Radio 1967 och blev frilan-
sande filmare med SR som frimsta uppdragsgivare. Det var en ging
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ir en av de filmer jag gjorde f6r Lennart, men som sindes senare.

Den kom till nir en bebyggd dal i ndrheten av min egen by i Frank-
rike skulle liggas under vatten. Jag jobbade for att hitta den ritta
vemodiga tonen, jag anstringde mig for att fi riktigt vackra bilder
fran de smé byarna i host- och vinterlandskap. Nir jag himtade ut
materialet frin labbet si hade de jamnat ut alla firger och kontras-
ter sd att alle sig likadant ut. Och i den utslitade formen sindes
filmen ocksd. Men nir Lennart pd 8o-talet satte ihop reprisserien
En film av Eric M. Nilsson lit han ta fram en ny kopia av Det var en
gdng, med de ritta firgerna.

Lennart ir generds. Han ligger pad minnet, han bryr sig om.
Han vet att han ska d6. Det hade varit omojligt att kasta oss ut i det
okinda utan Lennart. Han siger "f6rs6k”. Det dr som en forilder
som siger till sitt barn ”prova!”. En forilder siger inte ”ge mig ett
manus”. Jag vill bestimma mig sd sent som mojligt, inte ldsa mig.
Plotsligt hinder nagot, solen kommer in i bild, en risk, en 6gon-
kast, ett pdhitt. Och manus skulle vara en grund for trygghet!? Man
ska inte bestimma sig, inte forrin det ir dags. Trygghet bestar inte
nodvindigtvis i att vara planerad. Det kan stimma i spelfilm, men
inte i dokumentir och inte i livet. Men man ska vara rustad, vaken
och kameran ska vara laddad.

Att avstd dr viktigt. Lika viktigt som att gora. Lata bli. Man har
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Foto: Ake Astrand.

marginal: man ska nog sla till, men inte innu. Man ir redo. Plane-
ring ir himmande, begrinsande. Nej, man tar sina steg i dimman,
som i livet. Dock med 6ppna 6gon, konstnirligt. Man bygger pi
erfarenhet — och tro. Det giller att vilja tro och hoppas. Det kan
jesuiten, det kan konstniren, och det forstar Lennart.
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Lars-Lennart Forsberg

Pa Ehrenborgs tid

DET VAR PA DEN tiden en flaska VinoTinto kostade tre och femtio.
Vita Havet, Konstfackskolans stora samlingssal var fullsatt och
smyckad med gronskande bjorkris, den sista avslutningen i den
hundradriga skolbyggnadens historia. Skolans banér med devisen
"Insigt och Flit” hingde pa viggen. Utanfor vintade grivskoporna
pa att i sitta tinderna i kdken.

Det var en expansiv period i Sverige, vilfirdslandet i virlden.
Det hade bara gatt lite mer 4n ett decennium efter det stora kriget
som vi gjorde allt for att undvika. Vi var fortfarande inne pa acce-
lerationsstrickan. Nagra euforiska kommunpolitiker hade bestimt
sig for att riva staden och bygga nytt. Dessutom hade vi beslutat att
television bor vi ha och en statlig sidan.

Stockholms City var viren 1958 i stort sett en bygg-grop frin
Hotorget till Brunkebergstorg. Gator och trottoarer slingrade sig
fram som provisoriska trikonstruktioner genom briten. Mitt i allt-
ihopa stod den gamla skolbyggnaden trotsigt kvar liksom ville den
hejda den vildsinta rivningsvagen. Men det var naturligtvis forgi-
ves. Jag vet inte hur mycket av virt kulturarv, inklusive Sergels sjut-
tonhundratalsateljé, som dessa dr forsvann pé grund av nigra poli-
tiska pennstreck. Och nu gamla drevordiga Konstfack. Dirfor kin-
des den hir avslutningen lite speciell.
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Stockholms City 1958. Sveriges Radio/TV, som det hette frin 1957, var pa plats och da var
Utsikten fran Konstfack-  det inte friga om tvd man och en handkamera. Man hade riggat
skolan mot Hétorget. . . . R
Konserthuset skymtar upp en jittelik mikrofonbom, ett antal stralkastare, och pa ett sta-
till héger och varuhuset  tiv stod en imponerande kamera. Sladdar och kablar var dragna hit
PUB till vanster. Foto: och dit och allt detta forstirkee kinslan av att det handlade om ett
Lars-Lennart Forsberg. . . . .

historiskt 6gonblick. Rektor Ake Stawenov skulle avsluta en epok.

For min del blev det borjan pa en ny.

Ledare for tv-teamet var Gunnar Skoglund, den legendariske
journalfilmaren frin SF-journalen - han med den entusiastiska
speakerrosten. For mig var det som att plotsligt std infér Sankte Per
med nycklarna till himlen. P4 den hir tiden fanns det inget Film-
institut, ingen Filmskola och inget Dramatiska Institutet. Det
fanns ingen sjilvklar vig for den som ville bli filmare. Det var nagot
som higrade bakom ett antal okinda, inbillade eller verkliga, hin-
der. Detta tillfille fick jag inte missa!
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Nir avslutningsceremonin var éver, teamet holl pd att plocka

ihop och Sankte Per tycktes ha en ledig stund passade jag pa. Jag
drog till med att jag hade en jittebra idé till en kortfilm som skulle
vara perfekt for tv. Egentligen hade jag ingen aning om vad jag vil-
le gora, men vad skulle jag siga! Gunnar Skoglund svarade att han
inte var anstilld pa televisionen men att han visste vem jag skulle
prata med. Han skrev ner ndgonting pi en papperslapp och rickte
den till mig med orden: ”Det ir unga entusiastiska filmare som du
som behovs pd tv”. Pa lappen stod ett telefonnummer och ett
namn: Lennart Ehrenborg.

Ett yrkesliv senare sitter jag och pratar med Lennart i en vil in-
sutten karmfitolj i arbetsrummet i hans ligenhet pd Rddmansga-
tan i Stockholm. Jag har fitt i uppdrag att skriva en artikel i den hir
boken och anledningen till det dr att jag under det decennium som
det handlar om, pa uppdrag av honom, gjorde ett fyrtiotal filmer
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som frilans. Vad skriver man om detta? Vi pratade inte speciellt
mycket med varandra. Han sa ja eller nej till mina filmprojekt. Nir
man vil kommit igdng s var det inte si mycket att snacka om. Ett
projektforslag pa en A4-sida, ibland handskrivet, ett par veckors
vintan, och si ett okej! For det mesta. Jag vet inte om det var for att
man var speciellt duktig. Det sa han i vilket fall inte. P4 sin hojd
kunde han nimna att ”det blev ju bra kritik pa det dar”.

Jag har en klippbok frin den hir tiden som jag tittar i for att
firska upp minnet. Forsta klippet har ingenting alls med vare sig
tv eller film att gora. Det ir frin Dagens Nyheters familjesida, den
femte maj 1961. Bland alla mian mellan femtio och attio, civilingen-
jorer, direktorer och overkontrollorer sitter ett portritt pa min far,
skriddarmistare K F Forsberg, Stockholm, 70 ar. Han har lingt
skiagg och ser ut som den profet han formodligen girna ville efter-
likna. Han skrev teologiska betraktelser, han mélade och tecknade
och hans vanligaste motiv var hans eget ansikte som han studera-
de i skriddarspegeln. Han tittar pA mig med ldtt rynkad panna och
bister min. Bidde han och min mor var ritc besvikna 6ver att jag
inte hade fortsatt min bana som musiker. Musikaliska akademin
var vad de hade hoppats pa. Men han sa aldrig vad han tinkte om
detta. Vi pratade inte heller med varandra.

Av vilken anledning klippet hamnat i den hir film och tv-pir-
men vet jag inte, och inte heller varfor jag berittar om pappa i det
hir ssmmanhanget. Kanske beror det pi att nir jag ir pd vig upp i
den skrangliga hissen till Lennart s kidnns det som var jag pa vig
att hilsa pd min gamla pappa. Nistan. Han blev nigon slags Gud-
far indi. Och den kinslan sitter kvar.

"De hir fatoljerna kopte mina forildrar nir jag foddes”, siger
Lennart, Yittiofem ar sen”. Skrivbordet som ir av gammal gedi-
gen sort med plats for ett blickhorn ger intryck av pagdende arbe-
te. Tunga draperier for fonstren. Viggarna ticks av bokhyllor med
bocker, mappar och arkiv. ”Jag vill ha ordning pé saker och ting nir
jag ska prata om det”, siger han, ”men hir finns ingen dator”. Jag
stinger av mobilen for att vi ska fi vara ostorda. ”Och jag har ing-
en san dir liten apparat heller”, tilligger han nagot sarkastiskt. Det
finns ett aristokratiske, for att inte siga ett drag av anno dazumal
over Lennart. Man vintar sig inte av honom att han ska hala upp
en mobiltelefon eller trycka ut listor frin en dator. Men man kan
ligga upp filer och mappar utan hjilp av ndgon dator och det idr vad
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Lennart Ehrenborg har gjort. Han har min mapp nigonstans bland
alla andra. En {6r varje filmare som jobbade fér honom.

Han tar fram min dossier, som han kallar det. Dir ligger mina
brev till honom, projektforslag, recensioner och pressurklipp frin
langt efter var gemensamma tid. Han har {6ljt mina vidare 6den
och dventyr som filmare efter det sextiotal som det handlar om hir.
Min mamma gjorde likadant.

Medan Lennart sitter pa kaffet bliddrar jag i mappen. ”Dricker
duen eller tva koppar?”, ropar han fran kéket. ”En blir bra”, svarar
jag. ”Bra, for min bryggare klarar bara tv koppar, precis lagom for
en person.” Jag hittar en karbonkopia av en maskinskriven forteck-
ning pa de filmer jag gjorde under hans tid. Han har listat dem med
titel, sindningsdatum och en kolumn som anger hur mycket jag
fick betalt. For den forsta titeln Sommarlov i utskirgard star ”sind-
ningsdatum 8 december 1958.” Ingenting i betalkolumnen. Men
jag minns att jag fick etthundra kronor i "expenser.” Dessutom fick
jag en ldda trettiometersrullar Plus-X film inklusive labkostnader,
en fjaderdriven filmkamera av mirket Paillard till 1ans, och en upp-
maning att komma tillbaks efter sommaren med en film. Det var s
det gick till i borjan!

Filmen Sommarlov i utskirgdrd handlar om ett par killar som upp-
ticker Stockholms utskirgird med sina segelkanoter. Sjilv seglade
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jag min egen och hade spant upp film och utrustning under dick for
att den inte skulle forstoras av skvalpvattnet i den lilla baten.

Jag hade studerat Eisensteins montageteknik. Jag hade tecknat
bildscenario med diagonaler till vinster och hoger, helbild, halv-
bild och nirbild i mycket medvetna monster. Jag hade hyrt ett extra
lingt teleobjektiv for att komma dt dramatiken p4 sjon och jag hade
riskerat bade liv och utrustning i vighalsiga angoringar av vindpi-
nade skir i havsbandet. Efter att ha sett igenom ramaterialet, vilket
alltsd Lennart tog sig tid att gora, sa ringde han mig och undrade
varfor jag hade filmat de mest dramatiska scenerna som genom ett
mjolkglas! Jag kastade mig ivig till klipprummet. ”Men hir finns
det ju en del bilder i vackert vider som gir att anvinda”, sa han
trostande.

Det inhyrda teleobjektivet var trasigt, vilket resulterade i att
”dramatiken” var oanvindbar. Den dagen gick jag gritande hem
frin A1. Missodet lirde mig att alltid testa tekniken innan jag gav
mig in i mer omfattande filmande.

Ett steg i taget

”Vi konstruerade det hir tvastegsavtalet eftersom vi inte kunde
veta vad vi fick for resultat,” siger Lennart nir vi sitter med kaf-
fekopparna i hans kok. ”Du fick bérja med lite film och kanske en
kamera. Och det var ju lite taktiskt ocksé dirfor att rifilmen var en
teknisk pryl som skulle gi pa den tekniska budgeten. Vi ér en pro-
gramavdelning och pé si vis slapp vi ta den kostnaden pa var pro-
grambudget. Det var lite gnol om det dir. Jag krivde ocksa att kost-
naden for var fotograf skulle féras 6ver till tekniken eftersom han
var tjinsteman och horde dit. Jag hivdade att vi jobbar ju inte alls
som nyhetsfolket. Dom ska i forsta hand ha vassa armbdgar och
vara med nir det hinder. Men vi jobbar pi ett annat sitt och det ar
en del av sjilva hantverket”.

Dokumentirfilmen behévde en representant som visste vad det
handlade om. Lennart Ehrenborgs instillning till och engagemang
for dokumentirfilmen som egen genre kom dirfor att bli av avgo-
rande betydelse f6r de kommande aren. Rigangen mellan nyhets-
journalistiken, reportaget och det som jag sjilv skulle vilja kalla den
?gestaltade dokumentiren” handlade, och handlar fortfarande, om
nigot mer in bara harklyverier. Det blev viktigt att gora en distink-
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tion mellan de olika genrerna inte minst for att gora klart for be-
slutsfattarna lingre upp i hierarkin att dokumentiren som filmisk
(konst)form 6ver huvud taget existerade, men ocksa for att genrer-
na fick olika ekonomiska forutsittningar och dirmed olika mojlig-
heter att utvecklas. "Nyhetsfolket”, som Lennart kallar dem,

hade inga hogre tankar om dokumentirfilmen eller de reflekte-
rade 6ver huvud taget inte 6ver begreppet. Jag minns en ging i
bérjan pé sextiotalet da jag holl en kurs for utlandskorrespon-
denterna och pratade om filmen och om effektivt bildsprik. Det
skrattade dom at, man blev lite f6rl6jligad nistan. Det var en an-
nan virld.

Att han verkligen hade funderat 6ver problematiken framgir klart
av det dokument som han liser upp f6r mig:

Med reportage menar jag s langt mojligt den raka registre-
ringen. Erik Bergsten som var nyhetschef var helt inriktad pa
nyhetsfilmning. Dokumentirfilm vill jag diremot uppfatta
som en konstprodukt, en personlig upplevelse av ett stycke
verklighet, inte mindre sann for att den ér filmiskt tolkad. For
att citera den japanske regissoren Kon Ichikawa, som filmade
Tokyoolympiaden som vickte stor uppmirksamhet pi bio-
graferna: "min avsikt har varit att géra en dokumentir film
men att eliminera allt som kan ge karaktir av reportage och
alltsa ge filmen en djupare innebérd dn sjilva spelen. En verk-
lig dokumentirfilm bor na lingre dn till sjilva dokumentet.
Detta ir en personlig synpunkt.” Det dr den sortens doku-
mentira filmer som vi syftar till inom den dokumentira av-
delningen.

Jag fragar: ”Var det si att du méaste kimpa for ditt omrade?” och
Lennart svarar:

Jag hade det vildigt bra férspant. Programdirektéren hette Hen-
rik Haar fram till 1958. Sen kom Bacehrendtz och programchefen
som var Per Martin Hamberg. Bida var mycket visuellt roade.
Haar hade klippt filmrecensioner. Hamberg hade sjilv varic fil-
mare. Han hade varit med i studentfilmstudion. Bida var 6ppna.
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Bachrendtz kunde ingenting om film och sddant. Men s sma-
ningom var han mer och mer férstdende. Sa jag kunde gora vad
jag ville. Var frihet vad giller innehill och form var nirmast att
jimfora med den som gillde for tv-teatern. Detta for att distan-
sera oss frin enheter som byggts for imnesbevakningar. Det var
dom nog avundsjuka pai. Jag sa att det ir viktigare ate ni lir er
namnen pa Lasse Forsberg och Jan Troell 4n att inrikta er pd vad
innehéllet 4r. Det 4r namnet som ska garantera en idé, en garanti
for att det blir ndgot spinnande och intressant. Det hicklades jag
nog en hel del for, det kan jag tinka mig.

Jag kallade mig Lasse pd den tiden. Senare, nir det blev flera ”Lasse”
inom filmen, lade jag till mitt andranamn s det blev Lars-Lennart.

Organisation och de forsta medarbetarna
— anstéllda och "oskrivna blad”

”Vad var ditt uppdrag egentligen nir du anstilldes pd Radiotjinst/
TV 1955”, undrar jag? "Film!”, svarar Lennart lika kort som snabbrt,

Det var ju mest radiofolk annars si de behévde nigon som var
hemma p3 film. Jag fick hand om bade inkép av film och nyprodu-
cerad. Jag holl pé sjilva idén att arbeta med en liten produktions-
enhet med ett ftal fast anstillda kompletterade med en krets fri-
lansfilmare. Vi skulle klara oss med tre anstillda och sen bygga
upp ett nit av fria filmare Det var 1956. Bo Bjelvenstam var vil
den férst anstillde. Han var kunnig och hade gjort bra grejer och
jag kinde honom frin studentteatern. 1957 gjorde han en serie
som heter Europas miniatyrstater. Han blev min hogra hand un-
der den dir tiden. Bertil Danielsson var egentligen stillbildsfoto-
graf pd Rdster i Radio men han hade vil platat lite med dubbelatta.

Sen stod plotsligt Eric M. Nilsson i mitt rum och sa att per-
sonaldirektéren hade bett honom att séka upp mig. Han hade
gatt pA IDHEC, filmskolan i Paris, och jag blev sd imponerad for
det var inte s& minga som hade utbildning vid den tiden. Du var
nog den forsta frilansaren. Jan Troell kom ett tag efter. Ni kom
alla som oskrivna blad, Troell kom ju in som lirare och du hade
just slutat Konstfack. Man kan ju siga att ni alla var amatérer i
bérjan.
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Nog var jag amator dven om jag hade en gedigen grund i Konst-
fackskolans obligatoriska dmnen, teckning och maéleri. Och jag
hade under det sista studiearet valt film som tillvalsimne. Men det
var inga storre resurser vi fick tillgang till. Tekniken bestod av en
16 mm Bell och Howell, en liten handdriven mojing som man kun-
de "redigera” filmen i. En skarvapparat ingick ocksa i utrustning-
en. Men det kompenserades av vir huvudlirare Nisse Nixons entu-
siasm och filmintresse. Han hade férmodligen inte nigot formellt
beslut eller anslag f6r imnet och jag undrar om vi inte sjilva fick std
for film- och labkostnader vilket en fattig konststuderande natur-
ligtvis inte hade rad med.

Och det var “experimentfilm” som gillde. Kanske var det ett
resultat av inriktningen pa Konstfack dir bilden och det visuella ut-
trycket kom i forsta hand. Skotten Norman McLaren var en guru,
verksam vid National Film Board of Canada. Han malade direkt
pé filmremsan och fick fram skojiga grafiska effekter. Jag och min
kurskamrat Olle Falk kom pa ett, som vi tyckte, mer sofistikerat
sitt att dstadkomma ungefir liknande effekter. Vi penslade tusch
mellan ett par glasskivor som vi la in i en balloptikonapparat. Vir-
men gjorde att tuschet borjade leva och uppfora sig pa de mest ofor-
utsedda sitt och bilden projicerades pi en filmduk som vi filmade
av. Varfor, kan man naturligtvis friga sig sd hir i efterhand.

Ett annat av mina projekt frin min avantgardistiska period var
en ”sonat” i tre satser inspelad pa Bonniers tryckeri pd Torsgatan.
Jag hade ju dven, som sagt, musiken i bagaget. Tryckpressarnas me-
kanik och rorelsemonster fascinerade mig. Men jag la ner projektet
nir jag upptickte att Ferdinand Léger varit trettio dr fére med sam-
ma tankegangar i sin film Ballet mécanique (1924).

Flaherty, Sucksdorff
och romantisk dokumentar

Viara dagars dokumentirfilmande existerade inte pa den hir tiden.
Framfor allt sig de tekniska forutsittningarna helt annorlunda ut.
Det var som sagt en tung och dyr apparat att filma med synkront
ljud. Traditionen var lyrisk-romantisk till storsta delen - Mdannis-
kor i stad (Arne Sucksdorff, 1946), Louisiana story (Robert Flaherty,
1948) och Den rida ballongen (Lamorisse, 1956) var stilbildande fil-
mer pd 1940- och 50-talet. Det fanns inriktningar mot realism och
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nira verkligheten-tankar redan tidigare (Dziga Vertov pd 1920-ta-
let till exempel) och man gjorde vil vad man kunde med den teknik
som di fanns, men speciellt nira "verkligheten” kom man inte. P4
kortfilmsbiograferna gick journalfilmer. Det var SF-journalen med
inslag som Viren har kommit till Dramatentrappan och Kungen delar
ut fanor pa Svenska Flaggans dag, ackompanjerat av hurtig marsch-
musik och Gunnar Skoglunds entusiastiska speakerrést. Annu tidi-
gare frin krigsiren minns jag journalfilmsbolagens rapportering
fran fronterna.

Men allt det hir var successivt pa vig ut, journalfilmens och
kortfilmsbiografens dagar var riknade nir tv borjade ta 6ver. Det
ir viktigt att notera att det var i detta paradigmskifte Ehrenborg
fick ansvaret for filmen i det nya mediet och det var tur for mig att
han var ritt person for det jobbet. Jag var 6vertygad om att jag var
ritt person for honom.

Paradigmskifte

Lennart Ehrenborgs tvastegsavtal hade givit mig en chans att gora
en forsta liten kortfilm med omnimnt resultat. Jag hade gift mig,
fatt barn och av forsorjningsskil hade jag tagit jobb som vikarie-
rande teckningslirare men nir hostterminen 1959 var slut sa jag
upp mitt vikariat och boérjade som obetald praktikant pa Svensk
Journalfilm AB.

Firman drevs av Torgny Wickman med kontor pa Sandhamns-
gatan dir han hyrde in sig i ett par rum hos filmlaboratoriet Ideal-
film. I ena rummet satt Torgny vid ett pampigt skrivbord och dof-
tade dyr herrparfym och i andra rummet tringdes hans sekrete-
rare/telefonist (vid en sidan dir telefonvixel med kontakter som
man proppar in i olika hal) med fotografen Tage Goéransson (som
s& sminingom nir firman gick omkull fick jobb pa Sveriges Radio)
och mig.

Torgny vore vird ett kapitel for sig som den villevnadsman han
var. Hans pampiga telefonvixel och handpressade brevpapper med
ett brevhuvud 6versallat med all virldens stora journalfilmsbolags
logotyper (Paramount, Rank, Pathé) var hans sitt att hilla skenet
uppe medan journalfilmen var pa vig ut. I denna brytningstid kom
jag alltsd in som praktikant och hann fi en rejil inblick i Torgnys
allt storre problem med att fa kredit pd Kodak innan hans firma
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gick i konkurs och han gick over till porrfilm, som Kdérlekens sprdk.
Men innan dess hann jag med att gora en kortfilm baserad pi den
danske grafikern Palle Nielsens svit frin 1959 Orfeus och Euridyke
bestiende av 51 linoleumsnitt. Eftersom jag jobbade utan 16n lova-
de Torgny mig 10 procent pé eventuella intikter av filmen. Nu blev
den sa lyckad att han som producent fick 45000 kronor i kvalitets-
premium av nigot som hette Filmpremienimnden. (Harry Schein
holl nu som bist pé att forsoka dvertyga finansminister String om
sitt kommande Filminstitut.) Sitt lofte till mig ”glomde” Torgny
naturligtvis bort. Dessutom uppgav han enbart sig sjilv som upp-
hovsman till filmen vilket jag som nybliven filmare inte hade si
mycket att sitta emot.

Rik pa nyttiga erfarenheter och vikten av skrivna avtal limna-
de jag sa det sjunkande skeppet. Men jag hade inte slippt kontak-
ten med Lennart Ehrenborg. Mitt forsta riktiga kontrake édr date-
rat den 24 november 1961. P4 en knappt lisbar karbonkopia kan
man skonja att: "Herr Forsberg skall for Sveriges Radios rikning
inspela en film med arbetsnamnet Langtradare samt ocksa svara
for samtliga inspelningskostnader.” Denna ging fick jag betalt for
manus, foto, klippning och regi. 1500 kronor.

Lennart och kortfilmen

Vi har flyteat tillbaka till arbetsrummet och slagit oss ner i de dttio-
femariga stolarna igen. Lennart stod ju fadder fér en generation
filmare, och jag frigar honom om han hade nigon strategi for det-
ta. ’Om vi nu hade distributionsmonopol nir televisionen hade
klubbats sa skulle vi ju inte ocksd ha produktionsmonopol. Sa de
som anmilde intresse att gora film skulle man naturligtvis gynna.
Jag minns ju sjilv hur svart det var ate fi gora film”. I klippboken
hittar jag en artikel ur Dagens Nyheter frin den andra april 1962 med
rubriken:

”Unga regissorer och ekonomiskt stod ir vad svensk kortfilm
bist behéver”: Gunnar Oldin har i sin filmkrénika pad TV
konstaterat att vi har nistan ingen fri kortfilm i landet och de
som finns héller en usel kvalitet. Atc det dr sd déligt kan emel-
lertid inte doktor Bertil Lauritzen pa SF hélla med om: "Det
ir bara det att var repertoar dr betydligt mer begrinsad 4n tex
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Danmarks och dnnu mer 4n dststaternas eftersom vi i huvud-
sak 4r hinvisade till att gora bestillningsfilm. Fri kortfilms-
produktion kan vi inte ha i nigon nimnvird utstrickning ef-
tersom vi inga pengar har.’

Artikeln ger en bra beskrivning av hur kortfilmssituationen sig ut
i Sverige vid den tid da televisionen borjade ta form. Den fria kort-
filmen hade ingen plats och inga finansiédrer. Det som gillde var be-
stillningsfilm, industrifilm for biografvisning men eftersom tele-
visionen hade tagit 6ver allt mer minskade dven utrymmet for den
typen av film. De flesta utlindska langfilmerna levereras dessutom
med egna forfilmer. Det var en rite sd dyster situation enligt arti-
kelforfattaren. Ljuspunkten var dock den nya televisionen. I arti-
keln kom nimligen filmchefen Lennart Ehrenborg till tals:

Vi visar ocksa ritt mycket kortfilm, bide i punktprogram och i
programserien ’Kortfilm idag’. Vi kan dessutom producera egna
filmer s& lingt pengarna ricker. Vi kan stimulera frilansare, ge
dem understod i form av rifilm och annat material. Vi har till
exempel mycket uppmuntrat folkskolldraren Jan Troell, som
var amatorfilmare nir han bérjade hos oss. Och vi har borjat ta
kontakt med De Tio. De ir ju stillbildsfotografer pi resande fot
som mer och mer intresserar sig for rorliga bilder. Lennart Ols-
son har just kommit hem med material till Spanienfilmer, Harry
Dittmer har varit pd Cypern, Sven Gillsiter gjorde for oss sina
Alaskafilmer.

I en ruta for sig i artikeln fick man ocksé veta att "Lasse Forsberg
ir en ung filmare, som varit elev pd Konstfack. Han har nu gjort en
film om Hertha Hillfon och har fatt bestillning pa ytterligare fyra
filmer om var sin konsthantverkare.”

"Kuppen” Fem konsthantverkare

Detta var egentligen en liten kupp iscensatt av mig. Jag hade pa
eget bevig, medan jag fortfarande praktiserade hos Torgny Wick-
man, borjat filma min syster, keramikern och skulptéren Hertha
Hillfon, i sitt arbete. Jag hade berittat detta f6r Lennart Ehrenborg
och eftersom jag fortfarande var ett ganska oprovat kort sa han dt

106



Sl \

mig att klippa ihop ett prov pa vad jag ville gora. Och det gjorde jag.
Det vill siiga jag klippte filmen helt klar innan jag kallade pa Len-
nart. Han tittade pé filmen och utbrast ”Men det hir ér ju en firdig
film!” ”Ja visst”, sajag, “och den ingar i en filmserie om fem svenska
konsthantverkare”. Jag kommer ihag att han fick sig ett gott skratt.
Men sa blev det. Sveriges Radio kopte den firdiga filmen och den
andra mars 1962 skrev jag kontrakt pa ytterligare fyra.

Forutom filmen om Hertha Hillfon, gjorde jag portritt av sil-
versmeden och formgivaren Sigurd Persson, textilkonstniren Sten
Kauppi, glaskonstnirinnan Ingeborg Lundin och mébelformgiva-
ren Carl Malmsten. Samma dag skrev ”Herr Forsberg” dessutom
kontrakt pa ytterligare en film som fick namnet Pramfart pa Mdla-
ren. For dessa filmer fick jag en ersittning om 3000 kronor per film,
alltsd summa 18 0ooo kronor. Om en flaska Vino Tinto si dags hade
gate upp till fyra kronor si blir det 4500 flaskor vilka idag skulle
kosta 247500 kronor. Jag gjorde sex filmer inom loppet av ett ar
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Lars-Lennart Forsberg
1962. Foto: Lennart Olson.

i

for en summa som idag motsvarar mindre 4n en ordinarie sjuksko-
terskelon. Hur det gick till har jag glomt bort. Jag hade familj och
jag behovde ju hilla mig med bil och telefon och allt som horde till.
Dessutom hade jag investerat i en egen Paillard som i och for sig var
en bra kamera men som saknade mojligheter att ta synkront ljud.

En dygd av nédvéandigheten

Jag utvecklade en egen metod med den enkla utrustning jag hade
och gjorde en dygd av nodvindigheten. Jag arbetade med en
”tandbergare” som det hette, ditidens bandspelare for hemma-
bruk och satt ett ansenligt antal timmar och pratade med moti-
vet f6r min film. S4 linge att hon eller han glémde bort att vi ban-
dade. Jag ville komma den naturliga repliken si nira som maijligt.
Sjilva stimningsliget fastnade pé ljudbandet vilket det sillan gor
nir man riggar upp den tyngre tekniken. Sen redigerade jag ban-
den. Jag klippte bort mina frigor och jag klippte bort ovisentligt
prat. Jag fraserade och behandlade talet, tyckte jag, som vore det
poesi. I klippbordet satt jag sen med bilden och det till perforerad
16-tape overforda ljudbandet och anpassade ljud och bild till var-
andra. Och hade jag tillgang till ett klippbord med tva ljudband

108



kunde jag tillféra musiken samtidigt. Det blev tre stimmor som

samverkade till en enhet.

S4 sdg min metod ut och den tycktes fungera eftersom Hem-
ming Steen i Expressen tyckte att "Hertha Hillfon-intervjun” som
han kallade filmen var tv:s bista kulturprogram hittills, med en in-
vindning: speakerrostens torra saklighet brot stilen. Speakerros-
ten var Lennart Ehrenborgs! Jag litade inte till min egen rost sé jag
hade bett honom lisa in texten. Och jag miste nog hilla med om
att det blev en kollision mellan tva ska vi siga ”"metoder”.

I vilket fall fortsatte jag att jobba pa det hir sittet i ett flertal
filmer. Om grafikerna Philip von Schantz, Borje Sandelin, Borje
Veslen och Sven Ljungberg, och om fotograferna Lennart af Peter-
sens, som arbetade for Stadsmuseet i Stockholm dir han dokumen-
terade miljéer som var pa vig att férsvinna, Lennart Olsson som
var lagd dt det mer konstnirliga hallet och fotograferade broar, Jan
Delden, pressfotograf och Georg Oddner, modefotograf.

Brevet till Baehrendtz

En forutsittning for Lennart Ehrenborgs princip att ge dven opro-
vade formégor en chans var att de inte krivde nagon storre ersitt-
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Det blev mycket konst-

ndrer i mina férsta
filmer. Har Stig Lind-
berg fran inspelningen
av Emaljmadlare pa
Gustavsberg 1963. Ett
program som sindes
10 augusti 1964. Foto:
Ake Astrand.

ning. Den liga ersittningsnivan i borjan blev praxis och normbil-

dande de forsta dren vilket gjorde att det var svart att f4 nigonting
over for att investera i mer professionell teknik.

Nir jag skrev pa kontraktet om filmserien Fyra fotografer i no-
vember 1963 hade jag fitt upp ersittningsnivén till 8ooo kronor
per film. Den serien tog ocksd ungefir ett ar att gora. Det ir i detta
sammanhang jag kommer i kontakt med en professionell virld av
reklam- och pressfotografer; yrkesfolk som rorde sig i en helt an-
nan ekonomisk liga dn vad jag kunde gora. Inte si att jag pa nagot
sitt var avundsjuk pa deras krogvanor eller bilmirken. Det var de-

110



ras tekniska resurser jag reagerade pa. De hade ju de bista verktyg
som fanns att tillgd i sina hinder. Jag jobbade fortfarande med ama-
torkameror. Jag borjade tycka det var dags att bli betraktad som yr-
kesfilmare och fi betalt for detta. Atminstone sa pass att jag kunde
hilla mig med de verktyg jag behovde. Kritiken i media hade dess-
utom gett mig en del sjilvfortroende.

Sdjag skrev ett brev till tv-chefen Nils Erik Bachrendtz. Jag cite-
rar en del av brevet eftersom jag tycker det ger en viss bild av for-
hillandena som de sig ut for en frilansande filmare innan ”du-re-
formen” slagit igenom pa allvar:

Biste docent Bachrendtz,

Som Ni kinner till har jag under nigra &r som frilans gjort ett an-
tal filmer f6r SR-TV... Dessa forsta ar har fér mig, och kanske
dven for TV, varit en period dé jag provat mig fram, utvecklats
och som jag sjilv tycker lirt mig en hel del. .. Jag har arbetat med
en mycket enkel utrustning. Jag har anpassat mitt redigeringsar-
bete till tider nir klipprum funnits lediga vilket till stor del varit
pé kvillar och nitter. Det har utvecklats en praxis, bdde ekono-
miskt och produktionsmissigt, som med tanke pi forhillandena
har fungerat relativt bra, till stor del beroende pa Lennart Ehren-
borg, som visat stor forstaelse.

I och med att TV vixer ut administrativt och personellt si
forsvinner emellertid forutsittningarna for ate i fortsittningen
arbeta pa samma informella” sitt som tidigare. Jag har dirfor
bedomt det som forméanlige for mitt kommande arbete att jag
sjilv producerar filmerna och debiterar SR-TV for den firdiga
produkten. Jag bifogar dirfor ett preliminirt kostnadsforslag
som giller TV-film producerad och regisserad av mig.

Min avsikt och onskan ér att fortsitta arbeta med den spe-
ciella filmart som televisionen har skapat behov av. Men jag vill
inte enbart producera sa eller si minga filmer per ar. Jag vill dven
utveckla dokumentirfilmen till det fina instrument for skildring
av minniskor, miljo och samhille som det har forutsittningar att
bli. En satsning pi kvalitet som fordrar personligt engagemang
men ocksi tillrickliga ekonomiska resurser.

Brevet gav resultat. Nir jag nista ging skrev kontrakt hade jag fyr-
dubblat ersittningen! Kontraktet gillde min forsta filmresa utom-
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Jag och min reskamrat
Claes Sédergvist spanar
ut 6ver den kretensiska
bergsbygden i Meram-
bello 1965. Foto. Lars-
Lennart Forsberg.

lands som resulterade i tre filmer frin Kreta. Den forbittrade er-

sittningen gjorde att jag kunde limna amatorstadiet och skaffa
mig en kamera med pilotton (méjlighet att ta synkront ljud) och
120-meterskassetter. Kompletterad med den helt revolutionerande
bandspelaren Nagra III hade jag nu en professionell inspelningsut-
rustning. Dessutom kunde jag investera i ett Stenbecks klippbord
som gjorde mig oberoende av att boka in redigeringstid i Sveriges
Radios ritt sd anstringda klippkorridorer. Jag hade fatt den teknik
som jag 6nskat mig och med den gav jag mig ut i virlden.

Amnesval och Exotism

Man kan kanske undra varfor jag inte valde amnen fran den nira-
liggande lite mer grarandiga verkligheten. Det var liksom obligato-
riskt att som dokumentirfilmare skulle man ge sig ut. Filma i exo-
tiska linder. Exemplen pé detta var méinga vid den hir tiden: Har-
ry Dittmer och Mirten Edlund gjorde filmen Pd Don Quijotes vigar
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i Spanien, Lennart Olson och Kristian Romare gjorde filmer frin
Pakistan, Rune Hassner filmade karnevalen i Trinidad, Barbro och
Giines Karabuda filmar i Afganistan, Eric M. Nilsson filmade Roms
piazzor och Bo Bjelvenstam gjorde en expedition till Dahomey och
Seneghal i Afrika. Kanske var en forklaring att femtiotalets poe-
tisk-lyriska dokumentirtradition inte lag sa langt borta. Eller var
?verkligheten” inte lika angeldgen i borjan pa sextiotalet?

Att det blev Grekland f6r min del berodde p4 att jag hade kom-
mit 6verens med forfattaren Sun Axelsson, som hade ett stille pa
Leros i den grekiska arkipelagen, att vi skulle gora ndgot tillsam-
mans. Sjilv kinde jag inte till Grekland men det sig jag inte som
en nackdel, en instillning som skilde mig som dokumentirfilma-
re frin den journalistiskt inriktade reportern. Jag skulle gora do-
kumentirfilm, inte resereportage. Jag skulle med opaverkad blick
lita intrycken komma och med min kamera notera vad jag sig. Sen
skulle jag i klippbordet redigera mina intryck och reflektera 6ver
vad jag egentligen hade sett. Si gick mina tankar.

Jag hade relativt nyligen varit pA Moderna Museet (som nir
Pontus Hultén var chef var ett vitalt museum iven pa filmens om-
rade) och sett Chris Markers film Brev frdn Sibirien. Den hade gjort
ett starkt intryck. Filmen som essi, som betraktelse. Jag tog med
mig min vin, méilaren och sedermera kortfilmaren Claes Soder-
qvist som fick uppgiften att vara ljudtekniker. Vi kom aldrig under-
fund med hur man tog sig till Leros, vilket gjorde att mitt samarbe-
te med Sun Axelsson fros inne. Diaremot avgick en firja till Herak-
lion pa Kreta. Fran Heraklion koérde vi rakt 6ver 6n till sédra sidan
dir vi tog av mot oster pa en vig som alltmer 6vergick i en dsnestig
vilket tvingade oss att vinda. Den stora vigen, gick utmed norr-
sidan, dir vi stannade i byn Agios Nicholaos. Jag berittar det hir
for att det illustrerar hur planlost vi it oss foras av tillfilligheterna.
Men det var en medveten planloshet. En del av metoden.

I Agios Nicholaos hyrde vi ett av herr Charalambis tva rum. Det
andra hyrde han ut till en prostituerad som varje helg kom till byn
frin Heraklion och hade mottagning i rummet. Utanfér stod da
en ko av forvintansfulla manliga bybor och vintade pa sitt helg-
godis. I pensionatets enda badrum hyste herr Charalambis sin get
pa nitterna.

P4 morgonen gick vi till torget och satte oss. Bredvid mig pa en
kafébink satte sig en man som pi engelska med utpriglad oxford-
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Herr Charalambis i sin

taverna omgiven av exo-

tiska snélandskap och
snygga blondiner. Agios
Nicholaos 1965. Foto:
Lars-Lennart Forsberg.

dialekt fragade vad vi gjorde pa Kreta. Vi ska gora nigra dokumen-
tirfilmer, svarade jag. D4 kan jag erbjuda er min hjilp, sa mannen

och presenterade sig som John Houseman. Han hade under kriget
slippts ner i fallskirm bakom tyskarnas linjer och utklidd till kre-
tensisk herde fungerat som engelsk underrittelseman under tys-
karnas ockupation. Han var ritt sd tystlaiten om vad han varit med
om, men jag anade att han bar pé ett och annat krigsminne han
gick och bar pa. Han var fortfarande kind av traktens lokalbefolk-
ning under ticknamnet Petros. Efter kriget hade han dtervint hem,
misslyckats i affirer, pd nytt flyteat till Kreta och startat en pensio-
natsrorelse i ett hyrt hus nidra hamnen i Aghios Nicholaos. Han var
gift med en hollindska, hade tvd smd barn och en gammal Bed-
ford skdpbil med en forgasare som stindigt kringlade. Med den
och Petros som tolk och stigfinnare gav vi oss ut pa vira dagliga
expeditioner.
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Det blev tre filmer. Det blev tre filmer: Den stora veckan, om
paskveckan; Dr Kostas, om den ambulerande bylikaren; och Meran-
bello, en film som fick namn efter trakten jag filmade. I min dagbok
fran den hir tiden hittar jag en anteckning: ”Till en annan erfaren-
het hor detta. Att vara 6ppen for vad som hinder i marginalen. Det
alltsd som ligger utanfor det planlagda.” Nir jag ser filmerna mer
in fyrtio dr senare blir jag lite fundersam. For det forsta kan jag inte
uppticka ndgon storre paverkan av Chris Markers forhdllningssitt
och essiistik, vilket beror pa att jag helt enkelt inte var mogen att
omsitta min starka upplevelse av Marker i praktiken. For det an-
dra kan jag inte uppticka nagot av det jag just berittat, det som da
uppenbarligen fascinerade mig sa pass att det fastnat i mitt minne.
Det som lig i "marginalen”. Ingenting om Charalambis och hans
get, ingenting om Petros, denne mirklige engelsman som oom-
bedd limnade mig en tjock lunta speakertext som jag inte forrin
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nu kommit mig for att ldsa: "At the end of March when most of
the snows have left the mountain tops, when Spring is just begin-
ning and people in the country look forward to the New Year, great
events invariably happen.” Jag tycker mig hora Gunnar Skoglunds
rost till en film av prins Wilhelm. S4 ndgonting har ind3 hint!

Det pdminner mig om nir jag samma ar fick en bestillning frin
Stockholms Turisttrafikforbund ate gora en film som skulle locka
turister ut i skogarna runt staden och titta pa fornminnen. Jag fick
en massa papper frin landsantikvarien med sevirdheter som han
ville ha med i filmen. Men jag ville inte gora en turistbroschyr. Jag
ville tillféra en dimension av nagot slag, som motiverade mig att
gora filmen helt enkelt. Det var di jag forsta gingen tog kontakt
med Stig Claesson. Forst tvekade han, ”Vad fan ska jag skriva om
det”, sa han. ”Du fir skriva vad fan som helst”, sa jag, ”bara du
skriver”. Och det gjorde han. Vi struntade i landsantikvarien men
slarvade inte. Vi skaffade en karta 6ver Stockholms lidn och gjorde
dagsutflykter med kamera och anteckningsblock och vi gav oss inte
forrin vi hade rundat varenda runsten i linet. Har du ndagonsin varit
dt dessa trakter blev filmens namn. Det blev bérjan till ett samarbete
som skulle stricka sig [angt fram i tiden, bide vad giller dokumen-
tirfilm och filmatiseringar av hans romaner.

Kortfilmen, tv, och den nya dokumentarfilmen

De tidiga tv-aren gav ett hopp om att dven den fria kortfilmen skul-
le kunna f3 bittre forutsiattningar. Jag hittar ett klipp frin den 15
april 1964 dir Lennart Ehrenborg presenterar en filmtrilogi gjord
for tv-bruk av Jan Troell, Karsten Wedel och jag sjilv:

Den unga kortfilmen ir pd frammarsch hir i landet. Det indi-
viduella filmskapandet har pi sistone alltmera dragit uppmark-
samheten till sig. Alltsd den fria personliga film som kommit till
utanfér storbolagens tunga produktionsmaskineri. Filmskapa-
ren har da inte sillan varit sin egen inte bara producent, férfatta-
re och regissor utan dven fotograf och klippare, kanske dven ljud-
man och dirmed har ocksa skapats férutsittningar for en friskare
mera férdomsfri tackling av filmens formproblem. Denna ten-
dens har samtidigt markes lite varstans i virlden, 1t vara med na-
tionella toningar. Kanske ir det inte heller ndgon tillfillighet att
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det skett i televisionens skugga; TV har sikert betytt en del vad
giller en forenklad produktionsteknik och som ny distributions-
mojlighet. Inte minst for kortfilmen.

Ocksi i Sverige kan vil detta sparas. Arbetsgruppen for film
har verkat ganska linge i den hir riktningen, under nigra ar pa
so-talet med Peter Weiss som centralfigur. Och nui TV har indi-
viduella filmskapare ur en yngre generation som Jan Troell, Las-
se Forsberg, Tor Ivan Odulf, Lennart Olson, Eric M. Nilsson och
ndgra till vunnit berittigad uppmirksamhet.

Sitter man med faciti hand kan man vil konstatera att utvecklingen
vad giller den fria kortfilmen och dess mojligheter i tv inte riktigt
gick den vig som Lennart beskriver. Men hans engagemang och
vilja siger en hel del om tidens forvintan pé tv-mediets mojligheter
och uppgift i samhillet. Men det var pa den tiden tv fortfarande
fick hallas inom en fredad zon skyddad frin krass kommersialism
och marknadslagar. Andra tog ju 6ver ledningen sa sminingom.
Under sextiotalet hinde det mycket av teknisk art pd filmens
omride. Och utvecklingen péverkade speciellt reportage- och
dokumentirfilmens forutsittningar inte bara tekniskt utan dven
ekonomiskt och innehallsmissigt. Det som i hogsta grad kom att
forindra filmens mojligheter att komma ”verkligheten” nira var
den utveckling som Richard Leacock och ett ging kring honom tog
initiativet till. Hans mal var att med en ”tystgdende” litt, birbar
kamera med pilotton, (alltsi méjlighet att ta synkront ljud) kun-
na filma det han ville utan att ingripa i eller stora det som skedde
framfor kameran. Tittaren skulle fa intrycket att han var mitt uppe
i det som skedde. Den "nirvarande” kameran pratade man om.
Leacock uppnidde sitt mal genom att bygga om en kamera av mir-
ket Auricon si att den blev relativt tyst. Dirmed kunde han gora
filmer av en art som tidigare aldrig skadats. Nir jag forsta gdngen
sdg en av hans filmer gjord med den hir tekniken, The Chair frin
1962 dir han foljer en dodsdomd svart mans till synes sista timmar,
var det med en kiinsla av att hir har det hint nigot. Det var Richard
Leacocks svar pa cinéma vérité kan man kanske siga. Och ett tydligt
exempel pd hur tekniken piverkar bade form och innehill.
sjalvblimpade” (alltsa
tystgdende) kameran, den franska Eclair NPR, kom ut pd markna-
den ett par dr senare och det blev nista vindpunkt som i ett slag for-

Den forsta serietillverkade s3 kallade
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indrade forutsittningarna for inte bara ”den nirvarande” kameran
utan for filminspelning 6ver huvud taget. Leacock var ju foreganga-
ren som hade konstruerat sin egen handburna tystgiende kamera.
Nu fick filmare virlden 6ver samma mojligheter. En tid senare kom
den kristallstyrda kameramotorn som ytterligare férenklade tekni-
ken genom att pilottonskabeln mellan kameran och bandspelaren
inte lingre behovdes. Man talade om den ”nya dokumentirfilmen”.

1965 har den smidiga tekniken kommit till Lennart Ehrenborgs
avdelning dir Bo Bjelvenstam bestimde sig for att folja en grupp
virnpliktiga i tjinst och pa fritiden. “Ar det hir nu sirskilt intres-
sant?” frigade han sig i en artikel i Raster i Radio-TV,

Nej det 4r inte si sdkert. .. Jag tror inte vi ska ta i vdr mun si me-
tafysiska begrepp som ’verklighet’ och ’sanning’. Vi som gor fil-
merna kommer naturligtvis att stillas infér samma valsituatio-
ner som tidigare. Vi viljer imne, vi viljer medverkande, vi viljer
delar av materialet i klippningen.

Andrade forutsittningar forde med sig mer eller mindre spetsfun-
diga resonemang om vad som kom ”verkligheten” nirmast, vad
som var sant eller falskt eller om det 6ver huvud taget var mojligt
att komma at ”sanningen” pa film. Jag har nigra gulnade artiklar
av Erwin Leiser frin 1964 dir han redogér for hur tankarna gick
alltifrdn Dziga Vertovs kino-pravda 6ver den franska cinéma vérité
till Rickard Leacocks deklaration I am just watching”: och hans
motpol Chris Markers filmiska essier. Anledningen till att jag spa-
rade artiklarna maste vil ha varit att jag pa den tiden intresserade
mig fér problematiken, men nir jag liser dem nu upplever jag det
mesta som en pseudoproblematik. En av Leisers artiklar har rubri-
ken "Kameran ljuger”:

I regel dr >cinéma vérité’ varken film eller sanning [ ...] och dess
metoder har fort dokumentirfilmen till en dtervindsgrind. *Ci-
néma vérités’ fortjanst dr aktualiseringen av glomda, direkta fil-
miska uttrycksmedel. Men dir det giller att uppticka en verklig-
het, har ’cinéma vérité’ néjt sig med att pd méfa plocka fram bitar
av verkligheten. Den har velat komma 4t sanningen om minnis-
kor och i stillet demonstrerat hur kameran ljuger.
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Kameran kan naturligtvis varken ”ljuga” eller ”tala sanning”, men
med kameran som verktyg kan filmaren géra bdde det ena och an-
dra. Och gor det ocksa.

Yrkesfolk

1966 fick jag mojligheten att investera i en tystgiende Eclair NPR.
Det aret gjorde jag en filmserie under samlingsnamnet Yrkesfolk: en
film om en reklambyr3, en frin en turné med Riksteatern, en tredje
film om en mekanisk verkstad och en fjirde film om ett arkitekt-
kontor. Nir jag tittar pi filmerna inspelade med denna kamera si
mirker jag en stor skillnad mot mina tidigare. Det mirks redan i
dmnesvalet: jag limnar de smatt poetiska eller “konstnirliga” mo-
tiven till formdn for ett mer “grarandigt” alldagligt innehall. Ka-
meran pa min axel hinger med lika obesvirat som personerna som
ror sig framfor kameran. Dessutom ir ”synkarna” fler. Folk pratar i
bild. Den ”inre” monologen ersitts av eller blandas med en ”yttre”.
Den nirvarokinsla som var mélet for Leacock nir han byggde sin
kamera dr pitaglig.

Men jag mirker ocksa att jag inte har latit denna efterstrivade
nirvaro bli sig sjilv nog. Den var mer nyhetens behag och glidje att
lossa banden till den otympliga tekniken.”Nirvaro” i sig kanske
ricker nir man gor ett reportage. Dokumentiren dr som jag tidigare
forsokt siga nigot mer 4n en redogorelse for att sa hir gick det dill.
Nigot mer 4n en ren illustration. ”Sanningen” om verkligheten
kommer vi filmare lika lite 4t som astronomer, fysiker eller hjirn-
forskare. Diaremot tycker jag det ir dokumentirfilmarens uppgift att
lyfta fram, konfrontera, ifrigasitta, apostrofera, problematisera den
verklighet eller situation som han tagit sig an. S3 utifrin denna min
instillning kan jag vil siga att Richard Leacocks deklaration ”I'm
just watching” inte ricker for mig, inte ticker det jag just har férsokt
beskriva som min uppfattning om dokumentirfilmens kinneteck-
en. Att enbart notera, se sig omkring och lita detta fastna pa film-
remsan ir inte en intellektuell process. Det klarar en 6vervak-
ningskamera pd Tunnelbanan lika bra. Som Kon Ischikawa sa: "En
verklig dokumentirfilm bor ni lingre in till sjilva dokumentet”.

Jag minns att Lennart vid nagot tillfille reagerade pi att jag
gjorde en film frin en mekanisk verkstad. Vi har sd mycket av sd-
dana dir filmer”, sa han. Det var enda gangen jag kan minnas att
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Den nirvarande for att
inte sdga ndrgangna
kameran. Fran inspel-
ningen av Arkitektfolk
(1966): broderna Erik
och Tore Ahlsén pa sitt
arkitektkontor. Till héger
ser man Eriks son Bo
Ahlsén. Arkitektfolk
sandes 17 juni 1967.

Foto: Tomas Danielsson.

han la sig i vad jag gjorde. ”Men det blir inte som du tror”, sa jag,

jag gor ndgot annat”. ”Da ir det OK”, sa Lennart, ”Gor nigot an-
nat av det”. Och sd var min instillning. Jag kiinde mig alienerad och
blev depressiv av miljén. Jag hade svirt att jobba helt enkelt. Men
jag tvingade mig till att fortsitta och sig mig sjilv och mitt mot-
stind som en del av projektet. En mekanisk verkstad var nigot jag
aldrig tidigare hade upplevt.

Ur min dagbok, 20 april, 1966:

Jag har dragit mig undan. Sitter i det for tillfallet tomma konfe-
rensrummet. Kinner att jag méste dra mig ur fér att summera.
For att hitta mite férhallande till detta, till denna milj6, denna
verksamhet. Ljudet frin maskiner tryckluftssprutor och fliktar
fyller mitt huvud. Vibrerar i de smutsgula viggarna. Allting dr
smutsgult hir inne men dnd4 ser jag inte med avsmak pa det.
Det har samma rittframma (oavslutad mening) Stolarna i bet-
sad bjork med slitna sammetssitsar. Bordsskivan, golvet, gardi-
nerna...
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Nir jag for hem idag kinde jag ind4 nén sorts tillfredsstillel-

se. Jag tror det har att gora med att jag kiinde att jag var pd vig att
kunna uttrycka mite férhéllande till detta trots allt. Jag hade ac-
cepterat min egen roll i detta. A# utgangspunkten i mitt arbete alltid
madste vara mig sjilv.

Jag kdnner igen upplevelsen fran andra inspelningar. Egentligen ir
det kanske niagot galet med att en dokumentirfilmare krisar infor
miljoer som han skt upp for att filma. Jag upplevde nigot av sam-
ma sak pd Kreta, pA Charalambis taverna i rummet dir jag bodde,
det som pagick utanfor fonstret som jag genom en glipa i gardinen
sig en skirva av.

Jag vet inte hur Lennart Ehrenborg reagerade nir han si sma-
ningom fick se filmen frin den mekaniska verkstaden. Sdg han min
alienation? Jag vet att den satte avtryck i filmen. Medvetet denna
gang. Men det ir inte s viktigt. Som jag sagt pratade vi inte om
mina filmer. Det viktiga i det hir sammanhanget dr att Lennart var
generds och 6ppen for all sorts film. Det ingav dtminstone mig en
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Skulptéren Sivert
Lindblom i filmen
Beskrivning av en tankes
rérelse — En film om
Sivert Lindblom vilken

sidndes 21 oktober 1967.

Foto: Lars-Lennart
Forsberg.

trygghet nir jag satte igdng med mina projekt eller i stunder av tvi-
vel som vil ingen seridst arbetande filmare kan undvika.

Rakt framifran och lite fran sidan

1968 gjorde jag och Stig Claesson, av somliga kallad Slas, en resa
till ddvarande Jugoslavien. Jag skulle filma. Stig skulle skriva och
som sjilvpitagen uppgift hade han lovat att bira stativet vilket han
ocksa gjorde. I alla vider. Tjugo ér tidigare hade han varit i landet
for att tillsammans med brigader av kommunistisk ungdom fran
andra linder hjilpa till att bygga upp det raserade Europa.

Vi kom till Belgrad och det visade sig att det pagick en bilutstill-
ning dir. Att ha egen bil i Jugoslavien var vid den hir tiden exklusivt,
s manga hade begivit sig till huvudstaden for att titta pa bilarna.
Dirfor fanns detinte ndgra lediga hotellrum. Vi maste fortsitta. Men
innan vi fortsatte bestimde vi oss for att titta pa det alla rest dit for
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att titta pa. Mitt i den stora utstillningshallen stod en bil som delade
sig i fyra eller sex bitar och gick ihop igen. Som nén slags reklamgre;.

Jag filmade bilen nir den gick isir i fyra eller sex delar och ihop igen
och Stig noterade detta. Det blev huvudtemat i en av filmerna som
fick namnet Mannen som dricker surmjolk. Stig kunde Balkans historia
och han kunde naturligtvis inte [ata bli att anvinda bilen som delade
sig som en metafor, 4ven om han var lite fore sin tid.

Vi kunde som sagt inte stanna utan fortsatte till Sarajevo dir
jag filmade stationshuset. ”Jag tar det rakt framifran”, sade jag, vil-
ket Stig noterade, ”och lite frin sidan”, vilket han ocksa noterade.
I Stigs kommenterande text till bilden blev det: ”Detta ér stations-
huset i Sarajevo. Rakt framifrdn. Och lite frin sidan.”

Stig Claessons texter uttrycker i sig en slags forhallande till sjil-
va berittandet, ett forhillande som interagerade med min kamera
och mitt sitt att se pi omvirlden. Kanske kan man siga att det var
en vidareutveckling av det som jag tidigare hallit pd med dé jag sok-
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te integrera ord och bild i mina tidiga filmportritt. Med den skill-
naden att hir var orden inte "dokumentira” utan kom frin en for-
fattares penna.

Den hir typen av filmer har naturligtvis ingen plats pa en ny-
hetsredaktion, det behovs i stillet den kreativa jordmén for filmen
att vixa i som Lennart Ehrenborg jobbade fo6r di han jimstillde
dokumentirfilmens férutsittningar med tv-teaterns.

P4 tal om jordmén - en bit in pa sjuttiotalet si var en av de be-
slutande cheferna i sammanhanget agronom till yrket. Det spelar
ingen roll vad han hette. Stig Claesson hade skrivit ett program-
forslag som jag forsokte fi tv att satsa pa. Det hette ”Sa talar
Sverige”. Tanken var att vi skulle ge oss ut och lita det Sverige som
inte sd ofta kommer till tals, komma till tals. Forslaget avslogs av
agronomen med argumentet att ”vi har sa mycket folk inom féreta-
get som kan gora sidana dir program”. D4 saknade jag Lennart
Ehrenborg.

Avvecklingen

Jag fir ett maskinskrivet dokument i handen med rubriken ”Om
och frin Dokumentirfilmsektionen - TVo 1955-69”. Lennart har
gjort en sammanstillning av vad som skedde. Rubriken dr handtex-
tad och understruken med ett sddant streck som man inte kan gora
pé skrivmaskinen - ett streck, krusat som en vattenyta i litt bris.

“Avvecklingen”, liser jag, ”vad var det man avvecklade?” Len-
nart berittar, sakligt och utan bitterhet:

Skansenkillen gick 69 och Hikan Unsgaard kom. Han tinkte
det sig som en fabrik och tog bort alla avdelningarna. 69 blev en
vattendelare. Det allminna 68-tinkandet. Det var en mentalitet
som brét upp sd mycket.

Jag och Bosse Bjelvenstam fick inga besked var vi skulle ham-
na. Jag kallades upp till TV2. Dom var instillda pa att jag jobbade
som en singel medan dom byggde pa stora kollektiv. Det var en
jury pa tre mianniskor som frigade, Vad vill du géra har?’ - "Hur
ser framtiden ut?’,; sa jag. *Vi ska jobba som nir dom bygger flyg-
plan’; sa Hikan Unsgaard. ’I projekt. Alla avdelningar ska bort.
Jag tar ensam beslut om produktioner men pa basis av olika be-
redningsgrupper’. Och jag frigade, *Vad ska jag syssla med d&»” -
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"Vad vill du gora?’ sa han. "Min 6nskan ir att du gor en stiende
projektgrupp for specialprojekt’. Och det férsta specialprojektet
blev Ra-filmen. S& blev det. Sen, fyra &r senare, fick jag erbjudan-
de att komma till London som Sveriges Radios representant. Jag
skulle eftertrida Erik Rydbeck som var bror till Olof Rydbeck.
Mainga filmare kom till mig och sa att vi har ingen att skriva till
lingre. Dom var vilse. Jag forstod deras situation och jag varnade
just for det hir. Jag skrev till Hikan om det hir verksamhetsaret
68-69: Bjelvenstam gjorde 7 filmer, 18 frilans gjorde 35 filmer.
Lasse Forsberg, du bérjade listan, gjorde Slasfilmerna. Rune
Hassner gjorde Bilder for miljoner, Oyvind Fahlstrém gjorde East
Village, Berndt Klyvare och Mario Grut, Erik M. och Ake Astrand,
Lennart Olsson osv ... och jag pipekade for Hikan Unsgaard att
vi hade en tradition och ett ansvar-. ..

?Vad fick du for svar?”, frigar jag och Lennart svarar, ”Enligt Ha-
kans uppfattning var det en stiende projektgrupp som hade ansvar
for dokumentirfilmprojekt.” Jag tittar pd det maskinskrivna doku-
mentet igen. Med rubriken understruken av en linje krusad som av
en latt bris.

Det finns ett drag hos Lennart Ehrenborg som gjorde honom
till en unik tillgdng for Sveriges Radio/TV under den period han
har listat, och som litt lakoniskt slutar med termen ”avveckling-
en”. Vad det draget egentligen bestir av kanske den som liser den
hir boken i sin helhet forhoppningsvis kan fi en aning om. Up-
penbarligen sdg inte den ddvarande ledningen Lennart Ehrenborgs
betydelse i ssammanhanget. For min del kan jag sammanfatta det
i just detta att drar man ett streck, krusat som en vattenyta i litt
bris, under en rubrik till ett dokument som detta, di hor man inte
till kategorin medelbyrakrater eller flygplanstillverkare. D 4r man
just den man som behovdes i en fas nir konstniren och byrikraten
miste upptrida i en och samma person.
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Carl Henrik Svenstedt

Lite frdn sidan, nagot senare

I MA) 2008 FYLLDE FilmCentrum 40 ar och Ulf Berggrens tidskrift
Victor gav ut ett fodelsedagsnummer till Lilla Filmfestivalen i Bi-
stad. Jag fick da tillfille att 4gna en forsommarvecka at rekapitula-
tion. En arbetsflytt medférde samtidigt att forflutna brev och do-
kument, fotografier och stridsskrifter puttrade upp ur arkivboxar-
na. Det var faktiskt oemotstindligt. Filmarhjirtat fylldes av kamp-
lust. Jag ville stilla mig pa Bergsgatans takterrass och ropa ut 6ver
FilmCentrums gamla kvarter: ”Det har aldrig varit roligare dn da!”
Sen skulle jag vinda mig mot norr (man kan se bade Filmhuset och
Radiohuset fran mitt tak) och vrala som Majakovskij: "Det har ald-
rig varit djivligare 4n nu!”

Vi fick alltsd dessvirre "rict”; 1ds bara de profetiska filmarupp-
ropen och protesterna frin 6o- och 7o-talet. Idag tycks Filmhuset
drivas in i en kolorerad framtid; det senaste dekretet frin Girdet
meddelar att sdrskilt publikfriande filmer ocksi ska gynnas sirskilt.
Grannen SVT drivs av inslagsreportrar. Och den samtida svenska
pilsnerfilmen, kirlekskomedier och snutrullar, har precis samma
tonfall och férvecklingar som Fram for lilla Mdrta eller Harald Hand-
faste - nu i firg.

Sveriges Television lanserar nir detta skrivs ar 2008 ett hip-
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FilmCentrums uppsam-
lingsmote 1968 holls pa
ABF i Stockholm och
samlade filmare av alla
kategorier. Carl Henrik
Svenstedt sitter pa
férsta raden, andra
personen fran hoger.
Foto: Rune Hassner.

nadsvickande koncept, ”"Nyhetsdokumentir”. Det innebir att ma-
gasinen Aktuellt och Rapport ska klippa ihop sina inslag i forling-
da sjok och dirmed kunna knapra 4t sig av dokumentirfilmsbud-

geten. Alltsd en forvind ldsning av det klassiska forhallningssittet
”News make the stuff that documentaries are woven of .

Det jag hittade i arkivet kan ge intrycket av att de genomgripan-
de férindringar inom massmedia som FilmCentrum vidrade - av-
speglingar bara av verklighetens skred — foddes just da i maj 1968.
Men i sjilva verket ger de upphov till andra eftertankar:

Harry Scheins och Filminstitutets hetsjakt pa ”filmvinstern”
var en rd och tidstypisk form av den mer sofistikerade marginalise-
ring av serids, kritisk och samhillsinriktad film och television som
foljt efter Harrys fall 1978. Och som forst nu fate sin fulla utbred-
ning. Den som varit med linge vet att uppslag som “nyhetsdoku-
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mentiren” inte bara dr en kul grej, utan en signal. Férlingningen
av ”en sirskild tendens”. Berlusconiseringen av massmedia, nimli-
gen. Reflektion ersitts av till intet férpliktande nyhetsklipp, kritik
och analys av morgonsoffor.

Silkessnoret som Lennart Ehrenborg erbjods nir hans doku-
mentirfilmsgrupp i praktiken upplostes var bara en uppmjukning.
Idag kan Eva Hamilton pa SVT sparka 400 medarbetare, ligga ner
produktionscentra fér dokumentirer och fri film ute i regionerna
och fa det hela att verka som en bra affir for licensbetalarna. Det ma
vara ritt att gora uppror, men det ir inte lika roligt att fa rite. ..

En tredje reflektion blir att den fria filmens genombrott vid 6o-
talets slut var skoérden av en tidigare sidd. Lennart Ehrenborg i
fint sillskap med veteranerna Gosta Werner och Arne Sucksdorff,
med Yngve Bengtsson frin filmstudiororelsen och Curt Stromblad
fran folkrorelsefilmen och andra seriosa filmpersoner hade redan
inlett processen. Man ska heller inte gldomma att grundhéllning-
en pa Sveriges Radio fortfarande var folkbildande och kulturinrik-
tad. Cheferna var docenter och museimin, folkhogskolerektorer
och diplomater, en alldeles speciell blandning av kulturkonserva-
tivt och socialdemokratiskt. Aven om televisionens ankomst spid-
de ut konceptet och 6ppnade fér Hyland och Asa-Nisse var det ing-
en som skillde nagot for “elitirt” bara for att det hade innehall och
tendens.

Men vinsterut gick en knivskarp demarkationslinje. Ingen for-
mulerade det béttre in min chefredaktor pa Svenska Dagblader Allan
Hernelius, hogerpolitiker och ordférande i internationella press-
unionen. Nir Jan Myrdal en vinterdag 1969 fatt ett batongslag i
pilsméssan utanfor Folkets Hus pd Norra Bantorget, gjorde jag pa
eget bevidg en intervju med honom under SvD:s stiende spalt "Hur
kinns det idag da?” Hernelius kom klampande i korridoren, 6pp-
nade min dorr och rét: ”Nu ir vi bara tvd morgontidningar hir
i huvudstaden. D4 ska det vara hogt i tak. Men grinsen gar vid
Myrdal!”

Som vanligt hade jag kommit in ndgot for sent och lite frin si-
dan, som ung filmkritiker pé tidningen. Ur pressmapparna stiger
nu bilden av kollegorna upp, en hel generation aningen ildre her-
rar. Komna fran olika hill, med olika drivkrafter och med skilda
plattformar lyfte de in en samtida serios, politiskt och socialt in-
riktad, filmsyn som bdde var radikal och konstnirligt medveten.
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Kirntruppen bland dem hade startat hos syndikalisterna i Tid-
ningen Arbetaren, bide Mauritz Edstrom pa Dagens Nyheter, Jurgen
Schildt i Aftonblader, Lasse Bergstrom, Expressen; dven Hans Erik
Hjertén pd SvD om jag inte tar fel.

Ute i det nya tegelroda SvD-huset i Marieberg kunde jag prak-
tiskt taget se in i Edstroms belamrade redaktionsrum pa DN. Han
var av det ritta virket frin Adalen (som han skrev en gripande bok
om senare), yngst bland de visternorrlindska forfattarna och de-
buterade redan som 17-dring 1944. Férsynt och seg som en enebus-
ke, men med en mork botten som en dag drev honom tillbaka ut i
skogen dir han férsvann for alltid. Det var hans recension filmvirl-
den liste forst pd tisdagsmorgnarna (mandagen var premiirdag
och vi skrev ofta samma kvill). Edstroms centrala position ersattes
aldrig, han hade varit Olof Lagercrantz andreman pé kultursidan
och hade kanske en alltfor lird profil f6r de nya filmspalterna.

Schildt startade alltsa i syndikalistbladet och gick sen vidare till
socialdemokratiska Aftonbladet. Vad som var vinster i honom sag
aldrig jag. Jurgen var en lite avmiitt person, klidsnobb, hickade pi
Ostermalm, gifte sig med aktrisen Anna-Lisa Ericsson och ilskade
pilsnerfilm. Man kan siga att han kompletterade kretsen.

Lasse Bergstrom hamnade mellan tvd stolar nir han senare blev
litterdr chef pa Norstedts och del av forlagskapitalet. Linge forsva-
rade han filmen och gav ut den vackra och viktiga serien filmbock-
er PAN/Norstedts. Som de andra hade han en sorgsen och uppro-
risk botten som gav djup at hans Expressenartiklar. Och Hans Erik
Hjertén var poet. En forfinad och ginglig man som skrev i skikta-
de lager, ungefir som Rauschenbergs screenmélningar. Han koptes
snart upp av DN och blev ett tungt namn vid sidan av Edstrom.

P3 Svenska Dagblader hade jag tillging till det kanske mest kom-
pletta stall av filmskribenter som samtidigt verkat pd en dagstid-
ning i Sverige. Stig Bjorkman var redan dir men vandrade vidare
for att starta tidskriften Chaplin med Bengt Forslund och Torsten
Manns. (Stigs filmbildade verksamhet under nu fyrtio ar maste
riknas till de allra viktigaste, jimbordig med klassiker som signa-
turen "Robin Hood”, Bengt Idestam-Almquist, eller Rune Walde-
krantz.) Signaturen ”Eliza” pd SvD:s familjesida, Elisabeth Sorens-
son, hade just borjat ”springa pa bio”. Jag tog dit tva kamrater frin
filmstudion i Uppsala, Leif Furhammar och Willmar Andersson.
Hans Erik Hjertén skrev ocksa hos oss innan han gick till DN. Sex
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filmkritiker alltsd, som arbetade for en och samma redaktion. Det
sdger ndgot om filmens position pi 6o-talet.

Den roande paradoxen var att de forstnimnda herrarna (som
var i 4o0-drsildern 1968) sen fick skrimselhicka nir de nu natt sin
etablering och plotsligt konfronterades med den nya generatio-
nens maximalism och bildstormarglidje. Deras egen stora seger var
ju redan vunnen - och den var sannerligen inte att forakta: 1963
ars filmreform, tillkomsten av filminstitutet och filmskolan, Rune
Waldekrantz filmprofessur, tvd seriosa filmtidskrifter pd banan,
Chaplin och Filmrutan! Harry Schein var deras iscensittare, om in
kontroversiell.

I fonden fanns dessutom Moderna Museet dir Anna-Lena Wi-
bom och Nils Hugo Geber drev sin avantgardistiska filmklubb (se-
nare Filmstudion pd ABF-huset, slutligen Cinemateket). Det var
dir den amerikanska undergroundfilmen fullkomligt springde fos-
terlandets experimentella konstscen. Som Schein for 6vrigt forak-
tade och motarbetade. Under Pesarofestivalen 1969 lyckades jag
lura med mig Harry pa Jonas Mekas’ undergroundvisningar frin
Filmmakers’ Coop. Han satt kvar i en halv film och stoértade sen
ivig med orden: ”Den dag jag blir imponerad bara av att ndgot ror
sig pd duken lovar jag att limna det hir jobbet!” Jag hann svara:
"Den dag jag upphor férundras 6ver att nigot ror sig pa duken ska
jag gora dig sallskap!”

Man miste forstd ate allt detta skete i ett filmlandskap domi-
nerat av kisorer och skvallerskribenter som Marianne H66k och
Stig Ahlgren, eller signaturkritiker som "Lill” i SuD och ”Big Ben”
i GHT. Alltsa precis s, kan jag tycka, som SVT:s Filmkrionika, radi-
ons Kulturnytt och snart sagt huvuddelen av tidningarnas filmskri-
benter pa nytt formulerar sig idag. Hur de midde nir de sag filmen
och vilka stjarnor som var med, for att sammanfatta insatserna.

De nya kritikernas man pd televisionen var utan tvekan Lennart
Ehrenborg. Smak, bildning, skirpa och formulerad filmsyn. Kort
sagt allt det de sjilva krivt av pilsnerfilmens och filmskvallrets for-
lovade land. Jag ser dem framfor mig, vilklidda, palista, kringsyn-
ta och slagfirdiga. Det var en hogtidsstund for en yngling ate klim-
ma in sig mellan Schildt och Manns i SF:s sweatbox pd Kungsgatan
och hora raspandet av kulspetsarna i morkret medan nigon full-
komligt omvilvande fransos rullade fram pa den lilla duken.

Sen tindes ljuset och spetsade man 6ronen fick man veta ex-
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akt vad som skulle sta i filmspalterna pa tisdagen. Utanfor dérren
vintade ibland den dn mer vilklidde direktéren Kenne Fant med
sin pikanta Janine och gav oss nigra ord pi vigen. Sikert snackade
dom oss sen pé ryggen; signaturen Kar de Mumma dopte till exem-
pel om Leif Furhammar i oD till ?’Surhammar”. Men filmkritiken
hade 4nda vunnit den respekt som pionjirerna Idestam-Almquist
och Gerd Osten aldrig fatt.

Att vandra Lungomare fram fran sitt usla pensionat ute pa Lido
di Venezia tillsammans med Edstrom och mistarskribenten sjilv,
den argsinte Aghed fran Sydsvenskan for att sen fi en ny Pasolini-
film rakt in i smirtcentrum, det var naturligtvis ocksd en fest for
livet. P4 Excelsiors terrass intervjuade vi John Ford och Buster Kea-
ton, Lauren Bacall och Anna Karina medan camparin rodnade i
glasen. Svenskarna hade fatt rykte om sig att vara kunniga och vil-
orienterade; Aghed kronte karriiren som ordforande i internatio-
nella filmkritikerférbundet Fiprescis festivaljury.

Jan hade kommit till Venedigfestivalen som frontreporter di-
rekt frin skyttevirnen pd Cypern. Han var ”street-wise” pa ett an-
nat sitt 4n vi andra, en slagskimpe frin Salt6 som gétt den linga
vigen. Nigot i hans stringa precision och bedovande kunskaps-
massa ingav omedelbar respekt; den omfattar dven arbetarrorel-
sens kulturhistoria, amerikansk litteratur, jazz, blues och handha-
vandet av en Colt 44. Aghed var och ir den mest vildokumentera-
de och vilformulerade av svenska filmkritiker; i hans spalter finns
heller aldrig nigra spir av formildrande regionalism. Jag ser ho-
nom som den filmskribent i svensk dagspress som haller interna-
tionell klass, ocksa idag.

Eftersom vi snart alla var forstekritiker i tidningarna, skrev vi
spalt upp och spalt ner utan att nigon hindrade oss. Film betydde
ndgot och kulturcheferna hade till slut slippt in ”den dttonde mu-
san”, pa fina sidan. Men de hir kamraterna jag skriver om var ock-
s minniskor som spred virme och munterhet omkring sig. Aven
nir de var som djivligast mot nigon usel produktion var det utan
snorkighet eller cynism. Annars var tiden som bekant ruggig. Nu
var det nimligen 7o-tal.

Min allminna senkommenhet ledde ocksi till att jag aldrig hann
gora film hos Lennart Ehrenborg och dirfér har koncentrerat mig
pa terringen runt honom. Arbetets atmosfir och forutsittningar.
Min generation fick i stillet borja i de nykluvna kanalerna, hos Ro-
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land Hjelte pa TV2 eller Rolf Porsborn pa TV1. Det gick ocksa ut-
mirkt, mest beroende pa att televisionen for en kort stund behovde
oss ”fria filmare” mer 4n vi behovde televisionen. Ménga riktiga”
filmare betraktade ocksa televisionen med misstinksamhet. Stefan
Jarl f6rbjod till exempel TV-visning av sina verk under ménga ar.
Vilket 6ppnade en dammlucka f6r oss som kom in fran sidan.

Programbehovet var enormt och det kunde gi hogst improvise-
rat till nir en produktion gick iging. Eric M. Nilsson, den yngste
i Ehrenborgstallet, berittade att han blivit uppringd av en produ-
cent som meddelade att redaktionen hade pengar kvar och undra-
de ”om Eric inte hade nigon idé”? Det hade Eric inte men tittade
ut genom fonstret och sag att stora flingor bérjat falla. ”’Man borde
gora nidgot om snon”, sa han. ”Finemang, sa producenten; hur vill
du ha pengarna?” Historien ir nigot forkortad.

Porsborn producerade alla filmer Stefania Svenstedt och jag
gjorde for TV1. Han hade varit croupier innan han anstilldes. Upp-
gav han i varje fall. Det ledde till ett monstergillt forhillande dir
”programansvarige” var mycket strikt med det formella, kontrake,
pengar, format och limningstider, men lade sig aldrig nagonsin i
form och innehall. P4 sa site blir respekten 6msesidig. Vi slet for att
halla budget, format och leverans. I gengild skyddade Porsborn oss
fran avundsjukan och misstron i de fastanstilldas programkommit-
téer som alltmer blev SVT':s skenlosning av demokratifrigorna.

Den typ av professionell dialog som skapade kvaliteterna i Len-
nart Ehrenborgs krets kunde naturligtvis inte uppstd dir. Det var
nu inget stort problem. Vi kunde fi tankeutbytet vi behovde i de
livaktiga filmarkretsar som blommat upp kring FilmCentrum, Fol-
kets Bio och Filmskolan/Dramatiska institutet. Den enda yrkes-
kontakt jag hade med Lennart var under hans tid i det europeiska
tv-samarbetet. For oss var det desto mer lyckat eftersom vi tillsam-
mans med Ingmar Bergman fick st for 6ppningsfilmerna vid Prix
Italia i Bologna, mojligen var det med Izaliens affdrer 1976. Ehren-
borg hade vil charmat urvalskommittén.

Naturligtvis hade det varit spinnande att fa arbeta med hans
dokumentirredaktion. Men om moijligheten 6ppnats hade jag
sannolikt vinligen avbéjt. Min hallning var amatoristisk” och de
forsta filmerna blev elindiga; skrivandet var min terring. Ehren-
borgs folk var fullblodsfilmare, med en utsokt formkinsla som
Lennart Ohlsson fran Tio Fotografer eller med ett dodsféraktande
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mod i 6knar och trisk som Bo Bjelfvenstam. Jag hade helt enkelt
inte platsat.

Gruppen paminde starkt om ”Griersons pojkar”, den kraftfulla
och djirva generation i Canada som John Grierson stillde pa fotter
redan under 50-talet. Den enda filmskolning jag fatt kom frin just
dessa min (hir var alla min) vid National Film Board under nigra
vistelser i Montreal i borjan av 1970-talet. Jag har en enorm respekt
for deras konst, ty dokumentiren var en konstart i Griersons skola.
Som i Ehrenborgs.
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Goran Olsson

Aras de som idras bor

JAG ALSKADE LASSE STENER. Han var den finaste dokumentirfilmare
i sin tid och sin stad.

Det finns flera metoder att skapa bra dokumentirfilm. Minga
kunniga minniskor skulle kunna argumentera for att metoden
inte spelar sa stor roll, bara filmen gor jobbet. Eller att det finns en
mingd olika metoder. Men sa enkelt ir det inte. Om man intres-
serar sig for varfor vissa filmer och vissa bilder far ett ododligt vir-
de, sd mirker man snart att det finns en metod eller utgingspunkt
som skapar verk som ir viktigare in andra. Och dven om de inte
kanske uppskattas i en tid, si finner de sin vig tillbaka till publiken.
Bilder som inte bara berittar om sin tid, utan iven om vir samtid
och framtiden. Sidana bilder skapade Lasse Stener.

Det ar litt att tro att det ricker med att vara pa rite plats i rite
tid, eller nigot sddant. No no. For att skapa filmer som Lasse Ste-
ner s maste man ocksa vara helt hemma i de miljer och den tid
man vistas i och skildrar. Det var Lasse. Han gjorde aldrig film om
ndgot som han inte var en del av. Inte en enda ging. Det ir alltfor
vanligt att dokumentirfilmare besoker en plats eller en person for
att forsoka skildra den. Det kan bli bra. Men det blir aldrig riktigt,
riktigt bra. Men att vara en del av den virld som skildrar krivs vil-
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Foto: Lasse Stener.




digt mycket talang och kinsla. Det dr dessutom psykiskt anstring-
ande. FA minniskor klarar av att gora riktiga dokumentira insatser
mer in ett tag i unga dr. Det ar dirfor extra viktigt att hylla och
belona de som gjort det. Bara sd att ndgon inte tror det: underteck-
nad gor inga som helst ansprak pa att klara av det hir. Men jag vet
tillrickligt om det dokumentira grovarbetet for att kunna identi-
fiera det nir jag ser det. Och respektera det.

Jag lirde kinna Lasse nir jag jobbade pi ett kontor som forde-
lade pengar till svensk film (det later redan lite daterat). En dag
stod han mitt i mitt rum. Och trots han var dér i samma drende som
alla andra, for att dska pengar, sa betedde han sig som ingen annan.
Lasse anvinde en metod for att finansiera sina projekt som minga
ldct missforstir och vildigt f4 behirskar. Han hade ingen traditio-
nell projektbeskrivning, pilotfilm eller si. Han hade inte ens ett
projekt. Han ville att vi skulle bli kompisar.

Antingen visste eller si gissade han: ”Du gillar musik, va?”
Smart intro, vem gor inte det? Jag svarade ja, s klart. Samtalet var
i ging. Dagen efter stod han dir igen. ”Du gillar Cornelis. Jag ville
bara ge dig den hir bilden.” Lasse rickte fram ett stort svartvitt
fotografi pa Cornelis Vreeswijk med glasogonen i pannan, som de
flesta skulle kinna igen det. ”Han hade precis lagt pa luren efter att
ha pratat med sin mamma i Holland. Vi hade hingt hela férmid-
dagen. Han madde skit. Sen gick vi och drack 6l. Cornelis fragade
om jag kunde hinga med honom pé turnén. Jag gick hem och him-
ta film och lite klidder. Senare samma dag dkte vi och var borta flera
veckor. Men jag var tvungen att dka hem ibland for att gora jobb.
Man var ju tvungen att ha lite kosing ocksa.”

For de allra flesta dr Lasse Stener kind for att gjort filmer med
Cornelis Vreeswijk och Monica Zetterlund. De var nira vinner
livet ut. Lasse var ocksd gift med deras kollega, jazzsingerskan
Nannie Porres. De levde ett liv som ir svért att beskriva. Radikala
men inte med i vinstervigen, framgangsrika men alltid nira svackor.
Uppskattade och ilskade, men ocksd ensamma och brickliga. De
klidde sig med stil. Jazzinspirerat, forst vita skjortor och rockar,
sen mer internationell lyx hippie style. Lasse sag det visuellt intres-
santa med artister/scen/publik/loge/privat. Han fotograferade alla
som upptritt pd Mosebacke och skapade ett galleri med hundratals
artistportritt dir.

Men hans liv hade frin borjan en helt annan vig utstakad. Lasse
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Lasse Stener med
slakteriarbetare, fran
inspelningen av Kott.
Foto: Lasse Stener.

var den forsta Svenska filmaren som kom fran arbetarklassmiljo
och som anvinde det i sitt verk. Nir han slutade skolan sa borjade
han som alla min i sin familj pa slakteri. Det var, férutom is-gubbe
det hardaste jobbet man kunde ha. Kalla harda djurkroppar skulle
biras in i slakteriet frin tdgvagnar. Kombinationen av kallt, tungt
och fort dr hért. Efter ett par ar blev det fel pa Lasses axel. Det hir
ir pé slutet av 50-talet och Lasse skulle gi i omskolning. Han an-
sdgs klen och fick vilja nagot littare. Han kom till Fotoskolan som
drevs av Christer Stromholm och Tor-Ivan Odulf. Som en del i
undervisningen dtervinde han till sin arbetsplats och plitade en
fantastisk serie bilder som publicerades i tidningen Foto. Enligt

Lasse sd ringde Ehrenborg upp honom efter att ha sett bilderna och

frigade om han kunde gora samma sak fast med filmkamera.
Resultatet blev filmen Kd#z. Bilder fran vardagen i en kitthall, en av

de viktigaste dokumentirfilmerna nagonsin gjord i Sverige. Den ir




viktig for att det sd tydligt syns att den dr skapad av ndgon som ir ett
med den milj6 och de midnniskor som skildras. Bara kamerarorelser-
na i Kot ir virda en Guldbagge. Man ser hur filmaren r6r sig i total
komposition med motiven. For att han kinner motiven och vill be-
ritta. Kan nigon komponera bilder som i Koz, givet omstindighe-
terna, s har han eller hon jobb livet ut var som helst pé jorden.
Dittills, och oftast senare ocksa, si har filmer skapats av folk som pa
ett eller annat sitt kommer frin de besuttnas eller hogutbildades
skara. Inget ont om pristsoner, adelsmin och miljonirer, men s
bra filmer blir det sillan. Lasse dokumenterade sin virld bide i still-
bild och med film. Och det blev bra, mycket bra.

Redan nista vecka stod han sa dir igen. ”Du gillade ju Bosse
Widerberg, jag har en fin bild pd Bosse som du ska ha!” Man tackar.
Nu var vi kompisar. Vira samtal handlade naturligtvis mycket om
lite gammaldags pretentitsa manliga saker som dkthet och om hur
man filmar lite berusad. Amnen som man uppskattar om man ir
ung och pretto eller dldre och pigg. Lasse berittade om sin karriir.
Hur han gjort fler och fler filmer. Och fitt fetare och fetare jobb
som stillbildsfotograf.

Lasse visade stolt sin film som handlade om hans erfarenheter
inom den galna reklambranschen pd 7o-talet. Med samma stolt-
het kom ocksa storyn om hur han, tillsammans med ménga andra,
gick in i "flickfotografin”. Om man ir det minsta intresserad av hur
overlevnadsinstinkt och talang kan ta en pa konstiga vigar var det
stor underhallning.

Men jag var ju ocksa nyfiken pa hur dokumentirfilmsproduk-
tion fungerade pd Go-talet. Det Lasse berittade om hur hans
samarbete med Lennart Ehrenborg fungerade bekriftade att all
filmfinansiering bygger pé fortroende. Som finansiir giller det att
identifiera de individer som gor intressanta saker och sen ge de per-
sonerna inte bara total frihet utan ett milt tryck av en forhoppning
av att de ska komma tillbaka med nigot man inte visste fanns. Det
ar allesd lika viktigt att inte ligga sig i, som att bygga en litt presta-
tionsingest pa upphovsminnen. Ehrenborg skapade med sin milda
briljans ett fantastiskt utbud fér publiken. Och dven detta stim-
mer: sittet som distributorer och finansiirer fungerar pd avspeglar
sig i filmerna. Inte pa kort sikt, men i ett lingre perspektiv dr det
naturligtvis mycket mycket viktigare vilka redaktorer och konsu-
lenter som finns 4n upphovsmin - tyvirr.
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Nista ging fick jag ett par "brudbilder” av Lasse: ”En jivla fin
tjej frin Sundbyberg, hon ir tandlikare nu.” Jag satte upp bilden pa
viggen forestillande en naken tandlikare pa en klipphill bredvid
Cornelius, Bosse, Monica och konstigt nog, QuestLove frin The
Roots. Besokare och kollegor brukade alltid friga: ”Varfor har du
den ddr bilden pé vigen?”

Efter ett par veckor av trevliga moten — Lasse var rolig, en 6ver-
lagset bra egenskap - s kom vi fram till hans problem. En fastan-
stilld producent pd SVT hade under ling tid byggt sina enstaka
framgingar pé filmer som i stort bestod av material som Lasse hade
filmat pd Monica Z och Cornelis. Lasse var, det ingér i stilen, en
oerhort generds person. Och han hade inte haft nigot storre pro-
blem med tv-producentens parasiterande tidigare. Men nu var det
sd att Lasse Stener sjilv ville sdtta ihop en film om som byggde pa
hans material frin 6o- och 7o-talet. Det ville inte SVT, som nu
dgde hans bilder. Det ir lite svért att férstd hur man kan neka en
person som Lasse Stener att klippa ihop en film som skulle innehal-
la ndgra av de storsta stunderna i svensk musik, men névil. Det
enda som gjorde Lasse lite ledsen var att nir han till slut fick se sina
filmer i arkivet var de helt sonderklippta. Alla viktiga scener borta.
Ofta inte ens anvinda i andra program, vilket gjorde dem omoijliga
att fa tag pa. Forlorade for evigt. Jag dgnade en del tid och prestige
med att forsoka overtyga tv-redaktorerna om det briljanta i att
Lasse skulle fi sitt projekt beviljat och kunna jobba med att sitta
samman sitt material. Det gick forst trogt. Och efter ett tag gick det
inte alls. Langt senare berittade en chef pa tv att man aldrig hade
kunnat runda tv-producenten med att lita Lasse jobba med sitt
eget material. Jag tycker det var synd. Filminstitutet kunde i alla
fall ordna ett sd kallat utvecklingsstod. Jag sa aldrig till honom hur
mycket han fatt, utan pytsade ut en tia it gdngen. Det var bist si.

Ibland letar jag efter ett fotografi i mina lddor, och alltid blir
jag varm i hjrtat nir jag ser den dir bilden pa en naken tandlikare
frin Sumpan. En jivla fin tjej.

Lasses bilder, som i bista fall, flyter omkring i epigoners tv-pro-
gram, ir fantastiska. Och dras den som dras bor.

Lasse Stener, en jivla fin kille.
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Del 2: Mediehistoriska betraktelser






Pelle Snickars

Tidiga medieformer
— om televisionen da och nu

SVENSK TELEVISION AR INTE vad den varit. Inte bara slidcktes det ana-
loga marknitet f6r gott under 2007, vilket ju som bekant inneburit
att all tv nu 4r digital vare sig man vill det eller inte. Bredbands-tv,
1P-tv och framfor allt webb-tv har blivit s populira att det numera
finns fog for att tala om den klassiska televisionen som ett gammalt
medium - ett medium som alltsd kan ha haft sin glansperiod under
sisadir ett halvtannat sekel. Liksom tv under 1950-talet ersatte fil-
men som det moderna audiovisuella mediet par excellence, haller te-
levisionen nu pa att ersittas och eftertridas av internet och de mul-
timediala mojligheter som webben erbjuder.!

Det nya mediesamhillet priglas framfor alle av ett slags indivi-
dualisering dir personliga val gors utifrin ett nirmast obegrinsat
medieutbud. Webben framstér givetvis som den sjilvklara sinne-
bilden for denna ocean av medialt innehdll, men dven antalet tv-
kanaler har som bekant rakat i hojden. Om Sverige for 40 &r sedan
fick sin andra tv-kanal, ir vi nu uppe i mer 4n 130 stycken - och fler
4n 200 om man riknar in alla utlindska satellitkanaler.? Att televi-
sionen tidigare kunde samla praktiskt taget hela Sverige pd samma
ging framfor tv-apparaterna framstir mer och mer som en besyn-
nerlig anomali. Vid World Economic Forum véren 2007 lir Bill
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Gates har patalat att vi om fem ar kommer att skratta at den tv vi
har idag. Televisionen som massmedium har istillet borjat att er-
sittas av webbens “masses of media” och generellt ror sig medie-
utvecklingen mot s kallade ”nischmedier”. Det ir medieformer
och medieinnehall som riktar sig mot mer specifika publikgrupper
in tidigare, och hir utgor olika former av uppgraderad interaktiv
webb-tv ndgot av ett pionjirmedium.

Om tv-apparaten under snart ett halvt sekel haft en obestridd
och sjilvklar plats i vira vardagsrum ir det sitillvida inte lingre
fallet. Men ett nytt medium ersitter aldrig ett dldre medium direkt
och rakt av; snarare handlar det om en gradvis forskjutning i med-
ieanvindningen. I takt med att den klassiska televisionen flyttar ut
pé internet och in i datorer och mobiler, ersitts tv-tittandet - eller
vad man nu skall kalla de nya konsumtionsmonstren - av nya sitt
att se pd rorlig bild. Det tillbakalutade betraktandet i soffan eller
favoritfatoljen haller inte pa att ersittas, men vil kompletteras av
ett mer framatlutat tittande pa laptoparnas, mobilernas och iPo-
darnas skirmar. Dessa birbara plattformar med sina sma bildytor
ger forstds en helt annan audiovisuell upplevelse dn den klassiska
televisionens bildruta. Interaktivitet ir ledordet, men betriffande
bildstorlek sjonk den faktiskt in mer drastiskt nir tv lanserades. En
filmduk ir ju bra mycket storre 4dn en tv-apparat. Om det i Till er
som kipt TV - ett program frin 1956 som pedagogiskt forklarade for
publiken hur de skulle méblera sina vardagsrum for ate bist se pa
det nya bildmediet — exemplifierades med tv-apparater pa 17 tum
respektive 21 tum, dr skirmstandarden idag betydligt mer om-
fangsrik. Forvanansvirt linge sdg dock tv-apparater ut pi ungefir
samma sitt. Dessutom var de ungefir lika stora — 21 eller 23 tum
var linge standardstorleken for en storre tv. Men nir det giller da-
gens platta LCD- eller plasmaskirmar har bildstorleken okat mar-
kant. Hemma-bio-systemens 42-tummare — den nya standardstor-
leken enligt manga bedomare — utgor satillvida ett slags korrektiv
till de smé bildskdrmarnas tyranni.

Men givetvis ir det inte bara skirmstorleken som gor att televi-
sionen idag dr ett medium i brytningstid. Televisionen ar framfor
allt en medieform som haller pa att forindras. Med utgangspunkt
i denna forandring och den betydande omdaningen av medieland-
skapet, dr idén med den hir artikeln att se nirmare pa hur film an-
vindes inom den tidiga televisionen. ”Nir man talar om filmen i
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TV sé talar man i sjilva verket om ca 70 % av TV:s totala program-
insats”, som Lennart Ehrenborg formulerade det redan 1961.3 Ar-
tikeln forhaller sig till televisionen dd och nu under olika 6ver-
gangsperioder; perioder priglade av ett slags mediespecifik vinda
betriffande det egna mediets sirart. Ofta har mediers specificitet
definierats genom skillnaden mellan nya och ildre medieformer.
Aven ”gamla” medier betraktades ju en ging som revolutioneran-
de nya och genom att granska hur det nya med dessa medier fram-
stilldes, samt den betydelse det hade f6r den anvindning de kom
ate f, kan man fa korn pa kontinuiteter i medieutvecklingen som
belyser situationen idag.

Samtidens medielandskap forindras mycket snabbt, men det
var ocksd nigot som priglade medieutbudet under televisionens
genombrott for drygt femtio ar sedan. Radiomediet utgjorde till
exempel mallen for den tidiga televisionen men tv var ocksa bero-
ende av filmmediet.# Tidig tv anvinde sig av film eftersom det var
ett medium som i vissa fall, till exempel betriffande mojligheterna
att redigera program, var enklare att hantera. Men televisionen ut-
mirktes ocksi (liksom radion) av att vara direktsind. Mellan live”
och film och deras respektive foresprikare foreldg en reell spinning,
till och med en viss motsittning kring hur man skulle betrakta tele-
visionens sirart som medium. Filmen hade ju férdelen av att redan
ha utvecklat en dynamisk uttryckspalett och som medieform fore-
foll tidig tv understundom som reserverad och fantasilds. "I jimfo-
relse med alla stela panoptikongubbar TV har visat upp under sin
korta verksamhet”, pipekade exempelvis en kritiker elakt apropd
tv-programmet Ej for svaga nerver frin 1956 — ett program som pro-
ducerades av Ehrenborg och handlade om vaxkabinettet Svenska
Panoptikon - ”sd bleknar idyllen vid Kungstridgirden [dir attrak-
tionen 1ag]. Vad ir en vaxblek yngsjomorderska i friga om skrick-
sensation, bredvid en likstel, rodblommig foredragshillare [i tv]?
Platt intet.”s

Televisionen ir lika mycket en del av en bredare medichisto-
ria som det idr ett medium med en egen historia.S Ytterligare en av-
sikt med den hir artikeln dr darfor ate utifrin ett samtidsperspektiv
mer eller mindre uttalat resonera kring det mediespecifika vid diverse
medichistoriska brytpunkter. Det faktum att filmen utgjorde grun-
den, eller d4tminstone en forutsittning for den tidiga televisionen,
och att tv idag pa ett snarlikt sitt bildar sjilva grundvalen for web-
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Vari bestod egentligen
televisionens specifici-
tet? Lennart Ehrenborg
demonstrerar den
schematiska skillnaden
mellan "live” och film
under en forelasning
pa kursverksamhetens
fotoskola 1963.

Foto: SVT.
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bens audiovisuella utbud - fran ett televisuellt perspektiv ér ju inter-
net frimst en uppgraderad distributionsform fér mediet - aktuali-
serar en rad frigor kring det karakteristiska for dessa medieformer.
Som flera artikelforfattare i den hiar boken framhaller innebar den
tidiga televisionen en visentligt férbittrad distributionsmojlighet
for den fria filmen i skarven mellan femtio- och sextiotal. Film och
tv har som medieformer sedan dess ofta glidit samman, men ibland
ocksd divergerat. Idag konvergerar dock medieformerna till synes i
ett enda digitalt grinssnitt. En f6ljd av den digitala produktionen av
tidningar, radio, tv och film, samt inte minst distributionen av des-
sa medier over webben, ir ju att skillnaderna mellan medieformer-
na héller pé att forsvinna. Ett begrepp som mediespecificitet ar allt
svarare att definiera och borjar pA minga site bli problematiske, eller
kanske rentav gammalmodigt. P4 webben ir alla medier gra, eller
rittare sagt, pd webben finns vid nirmare betraktande inga medier
alls — bara filer med binirt kodad information.
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Att utgingspunkten for dessa funderingar kring specificitet i
medichistorien ir den nuvarande omvandlingen av medielandska-
pet lir knappast komma som nigon overraskning. Férindringen
fran analogt till digitalt ir tveklost revolutionerande, samtidigt bor
man komma ihdg att i Sverige brots SVT:s bildmonopol egentligen
lingt tidigare. Den forsta stora forindringen av tv-landskapet dgde
rum for tjugo ar sedan. 1984 hade exempelvis SVT:s tvd marksinda
kanaler hundra procent av tittarmarknaden, men bara dtta dr sena-
re var den siffran nere i femtio procent. Den sa kallade plattforms-
konkurrensen under det sena dttiotalet var nirmast mérdande. Sa-
tellit-tv hade 1992 kapat 4t sig tio procent av tittarna, men framfor
allt stod kabeltelevisionen redan da for nistan fyrtio procent av ut-
budet.” SVT forsokte som bekant linge uppehailla sitt femtiopro-
centsmal - en policy som idag méste anses som misslyckad. Allt-
fler televisuella aktorer pa den nationella arenan dgnar sig at public
service (TV8, AxessTV etc.) och pa webben ir ju utbudet av public
service i rorlig bild enormt. Enligt rapporten Svenskarna och Inter-
net 2008 dgnar personer under trettio r idag mer tid at internet 4n
tv. Utbudet pa webben ir storre och dirigenom individualiserat pa
ett sitt som klassisk tv aldrig kan vara.?

Dagens medieutveckling stills i den hir artikeln i relief mot ett
par tidiga tv-program om ett annat mediums historia, nimligen
filmen. Dessa "filmhistoriska program”, som Lennart Ehrenborg
kallat dem i sin produktionsforteckning, producerade han under
andra hilften av femtiotalet. P4 ett 6vergripande plan handlade de
om hur man genom det nya tv-mediet framstillde bilden av ett dld-
re medium och dess historia, iven om det inte var det enda syftet.
Men ser man nirmare pa mottagandet av programmen i dagspres-
sen dr en sddan lisning av dem timligen iogonfallande. Program-
men ir ungefir tio till antalet, men bara ett enda har bevarats i
sin helhet d& det producerades pa filmbas. Telefilmning av vissa tv-
program borjade man inte med forrin 1959. Det édr dirfor ndgot av
en medichistoriens ironi att dessa tidiga tv-program om tidig film
inte kunde sparas, nir filmerna sjilva klarat sig — det var helt en-
kelt inte tekniskt mojligt. Programmen producerades mellan 1955
och 1959, en period di teknikutvecklingen var intensiv inom tele-
visionen, och ofta i samarbete med filmkritikern Bengt Idestam-
Almquist. Om det sena femtiotalet var en tid da film var ett helt
centralt medium for tv, ir televisionen idag p4 ett liknande sitt av-
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gorande for hur webben utvecklats i audiovisuell riktning. Surfar
man in pa Oppet arkiv pa svt.se kan man bland annat se flera pro-
gram om tidig tv. Medichistorien forefaller alltsd upprepa sig och
mojligen gi i repris.

Medielandskap i férandring

Pa fler dn ett sitt befinner sig de rorliga bilder vi ofta (fortfarande)
kallar for tv i sjilva brinnpunkten for den samtida medieutveck-
lingen. Olika slags uppdaterade "nya” medieformer som webb-tv
och vob (video-on-demand), eller audiovisuella Yarkivsajter” som
YouTube och MySpaceTV driver och stimulerar stora delar av den
globala nitekonomin. I spetsen av denna utvecklingen finner man
atskilliga mediesajter som kombinerar ett audiovisuellt utbud med
den sociala anvindarwebbens méjligheter. Den hir tendensen gil-
ler inte bara underhéllningsindustrin, andra samhaillssektorer lir
sig snabbt ett vinnande virtuellt koncept. PA presidentkandidaten
Barack Obamas sajt ”my.barackobama” kombineras till exempel
videoklipp av tal och framtridanden under rubriken "BarackTV”
med Facebooks mojligheter att nitverka med likasinnade politiska
supporters — samt inte minst att driva in pengar till den pagiende
kampanjen.? BarackTV har i si mitto ganska lite med klassisk tv
att gora. Givetvis kan med sa kallad RSS-teknik bli uppdaterad nir
nya ”tv-program” finns att se, dirtill kan man med ett klick fa lin-
ken till en video, maila den till en vin eller till och med f3 tillging
till videoklippets datakod och addera den till sin egen blogg och
”publicera” inslaget sjilv. Anvindarvinlighet och interaktivitet dr
hir bara fornamnet pé en utveckling dir akten att publicera text,
ljud, bild eller rorlig bild helt forlorat sin semantiska betydelse. Var
BarackTV borjar och slutar ir helt enkelt svért att avgora.

Faktum ir att sjilva mediebegreppet idag ir satt i gungning pa
grund av det sitt som personlig kommunikation pd webben som
bloggar, chat, mail, personliga hemsidor och kommentarer, glidit
samman med traditionella former av programproduktion och pu-
blicering. I allminhet brukar kommunikationsprotokollet HTTP
- som ju anvinds for att 6verfora webbsidor pd informationsnit-
verket World Wide Web pa internet (det finns ocksd andra proto-
koll: SMTP anvinds till exempel for e-post, och FTP for att dver-
fora storre datafiler) — betraktas som ett multimedium dir tidigare
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medieformer sammanforts. Webben sigs dirfér kinnetecknas av
ett slags medial konvergens dir medier som press, fotografi, tv, ra-
dio och film inte bara samsas om utrymmet, utan till och med fo-
gats samman till en ny medieform. Men den mediekonvergens som
priglar webben framstar ocksa alltmer som en metafor f6r hur
medielandskapet generellt haller pa att stopas om. Hir spelar olika
former av uppgraderad tv en viktig roll. Som koncept antyder den-
na mediekonvergens - eller kanske snarare termen konvergens-
kultur - ett forindrat medialt cirkulationsménster inom samtidens
kultur i savil tekniskt-industriellt som socio-kulturellt avseende.
Foljer man Henry Jenkins som i sin bok Convergence Culture: Where
Old and New Media Collide analyserat bide den sa kallade anvindar-
orienterade webb 2.0 och samtidens mediala konvergenskultur, si
har denna forindring inneburit ett nirmast paradigmatiske skifte
bort frin ett tidigare dominerande mediespecifikt innehill och sing-
ulirt sindarperspektiv.’® Det har istillet ersatts av ett medieutbud
(nyheter, spel, berittelser) som bide flyter 6ver mediegrinserna —
med mojlighet att konsumeras via olika tekniska plattformar - och
av kommunikationskanaler som ir samigda eller ssmmanflitade
pé intrikata sétt.

Det intressanta i det hir sammanhanget ir emellertid att kon-
vergens inte med nédvindighet ir ett nytt fenomen i medichisto-
rien. Det sena femtiotalets television priglades till exempel av ett
slags medial konvergens. Det samma gillde filmen dren efter 1900
da olika pionjirer ihirdigt forsokte sig pa att synkronisera de ror-
liga bilderna med diverse ljudteknologier. Precis som tv numera
genom webben uppgraderats till en ny medial plattform, flyttade
filmmediet for ett halvt sekel sedan in i televisionen. For de som
da funderade 6ver den tidiga televisionens mediala genomslag var
kopplingarna tillbaka i tiden ocksa uppenbara. Ehrenborg sjilv pa-
pekade exempelvis i artikeln ”Filmen i TV” att situationen under
det sena femtiotalet inte var "helt olik den som ridde vid sekelskif-
tet dd filmen brot igenom som det nya massmediet. Den gingen
innebar filmen onekligen en viss hilsosam sanering av teaterbran-
schen” och Ehrenborg menade att televisionen pd samma sitt borde
vara istdnd att reformera filmbranschen.™

Redan dé gled medierna alltsi samman och samma provande
forindringsperiod som idag ir karakteristisk fér webben - inte
minst produktionsmissigt — formade for femtio ar sedan televisio-
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nen. Animositeten gentemot nya medieformer dr ocksa litt igen-
kinnbar. Om tv idag framstar som hotat av internet, var det filmen
som da oroades av tv. Ehrenborg skriver just om ”TV-hotet” och
rubriker som ”Filmridsla infér televisionsstarten” figurerade ofta
i pressen.’ Vid mitten av femtiotalet menade faktiskt filmbran-
schen pa allvar ate tv inte borde fa sinda efter klockan sju pa kvil-
len eftersom det nya mediet da skulle konkurrera ut biograferna.
Men som Ehrenborg da pipekade var det ”inflammerade forhal-
landet” mellan televisionen och filmbranschen - ”ibland kallas det

”” — knappast nigot unikt fér Sverige. Sam-

’avvaktande hillning
ma antagonism gillde dven internationellt, USA undantaget. Bak-
grunden till denna mediala dispyt var ju heller inte sirskilt kompli-

cerad, framholl han:

Tidigare var ju biograferna ensamma om att visa film. Producen-
ten hade biografigaren som ensamkund. Men s gjorde TV sitt
intdg. Det var inte bara ett dverligset direktrefererande medium
- dirmed direkt fororsakande ond brid dod for ett antal journal-
filmer ... - utan [ett medium | som ocks4 i sin obindiga program-
hunger, 6ppnade en ny distributionsméjlighet f6r vanliga spelfil-
mer. Ligg hirtill TV:s svirkonkurrerande évertag att kunna kana-
lisera filmerna ritt in i vardagsrummet, och till en mycket blygsam
penning, och det ir litt att f6rstd biografigarens bekymmer.'

I efterhand var filmbranschens ridsla foérstis befogad. I den svens-
ka medichistorien kan filmbranschens kris i slutet av femtiotalet
- med en nistan halverad biopublik mellan 1956 och 1963 — bara
jaimforas med musikbranschens svéra lige i dagens medielandskap.
Men antipatin mot nya mediala distributionsformer gir ocksa
igen; pd samma sitt som Antipiratbyrin idag motarbetar internet
som distributionskanal — en kamp som for 6vrigt dr helt utsiktslos;
fildelningen av medier i de globala P2P-nitverken stir idag for 70
procent av all internettrafik - var det tidigare i mediehistorien te-
levisionen som utgjorde den stora faran. Konflikten dé rorde inte
bara tillgdngen till attraktiva nya spelfilmer i tv-rutan, utan ocksa
ritten att visa dldre film. Nir Terrafilm till exempel skulle silja sitt
arkiv och visningsritterna for sin samlade produktion till Sveriges
Radio, bildade nagra andra filmbolag ett konsortium som genom
stodkop forhindrade att visningsritterna tillf6ll det stora radio-
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och tv-bolaget.* Men som Ehrenborg framhéll 1961 var det da hog
tid for filmbranschen att sluta upp och bara passivt beklaga sig och
i stillet foreta en rejil omstillning.”s Det ir ord som nirmast fo-
refaller profetiska om man liser dem i ljuset av musikbranschens
skyttegravskrig och kriftgang idag. Nir medieinnovationer vil fatt
fiste och anvindare fattat tycke for dem, kan knappast nationell
lagstiftning forindra globalt etablerade konsumtionsménster.

En annan uppenbar koppling mellan mediesituationen di och
nu, vilket nirmast forefaller deterministiskt for ett nytt mediums
genomslag, ir den ”obindiga programhunger” som Ehrenborg
menade var karakteristiskt for det nya tv-mediet. Vad som idag
priglar den webbaserade televisionen ir ju det enorma utbudet. P4
internet har etermediets tablastruktur limnats dérhin till forman
for interaktiva val oberoende av tid och plats. Precis som biopro-
grammet en gang ersattes av televisionens storre utbud, har web-
ben i sin tur alltsd d4n en ging uppgraderat denna tabld. ”Mer in
2000 timmar fri TV — nir du vill!” dr ju SVT Plays devis. Denna
forindring av utbudet, denna ”obindiga programhunger” som
priglar webben, framgar inte minst av public service-utredningen,
Kontinuitet och fordndring (2008). Att det traditionella tv-tittandet
utokats med nya former av medickonsumtion rider det inget tvivel
om; frigan ir emellertid i vilken riktning medieutvecklingen ir pa
vig. I betinkandet slds bland annat fast att webbsajten svt.se under
en genomsnittlig vecka 2007 hade mer 4n en miljon besokare. App-
likationen SVT Play ir det som frimst lockar tv-tittare till webben
i Sverige; webb-tv ir ju ett slags interaktivt arkiv dir man kan titta
pa tv nirsomhelst. ”Totalt startades SVT Play 153 miljoner ginger
2007 vilket ir 56 procent mer dn under 2006.”*¢ Till skillnad frin
filmbranschen, och f6r den delen ocksa flera av de kommersiella tv-
kanalerna, har SVT varit mycket framgangsrika i att 6ppna upp
denna nya mediala plattform for sina tittare/anvindare. En av
egendomligheterna i debatten kring samtidens nya medielandskap
i allméinhet och fildelningen i synnerhet, r just filmbranschens pa-
radoxala blindhet for webbens potential - i skarp kontrast till tv. P4
flera séitt ir det en bransch som ir fast i forestillningen att film inte
bara ér bist pd bio, och hir gar diskussionen frin femtiotalet igen
pé fler dn ett sitt, det dr ocksa den enda plattform dir mediet kom-
mer till sin fulla ritt. Men om film ir bist pd bio, si kan man ju fri-
ga sig var tv dr bist ndgonstans?
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Filmens historia — pa tv

"For forsta gangen i svensk television fylldes bildrutan i gar av Gre-
ta Garbos legendariska ansikte”, rapporterade Aftonblader lyriskt i
borjan av november 1955. "Robin Hoods. .. timslinga presenta-
tion av Garbos karriir frin Blekingegatan 32 till tidlos virldsbe-
rommelse utvecklade sig till ett i alla stycken njutbart program-
inslag.”’7 Kvillen fore hade Radiotjinst visat tv-programmet, Den
gudomliga. Ett program om Greta Garbo — for ovrigt det enda tv-pro-
grammet den kvillen; resten av utbudet bestod av ”testbild med
ljud”. Sindningen skedde fran den lilla tv-studion pd KTH i Stock-
holm som var i bruk till mars 1956. Uppslaget bakom programmet
stod Lennart Ehrenborg fér. Med tanken pa att Garbo i september
fyllt 50 ar, medan filmmediet sjilvt snart firade 6o ar, hade han lan-
serat idén om en filmhistorisk serie tv-program med filmkritikern
Robin Hood, alias Bengt Idestam-Almquist som ciceron. Enligt
uppgift hade Ehrenborg ringt honom en dag; Idestam-Almquist
var till en borjan tveksam till det nya mediet men lit sig 6vertalas.
Och vad kunde egentligen passa bittre 4n att i det nya bildmediet
tv framkalla bilden av det dldre filmmediet. Med sin bakgrund pa
Artfilm och en allmint filmintresserad programledning var klima-
tet, enligt Ehrenborg sjilv, ”gynnsamt for att vinna forstielse for
ett par filmhistoriska TV-program.”

Den illustrerade forelisningen var féormodligen den allra vanli-
gaste typen av kulturprogram i tv under femtiotalet. Som Malin
Wahlberg framhillit byggde genren pi ”foreldsarens personliga ut-
strdlning, eftersom programformatet generellt priglades av ett mo-
notont och statiskt intryck.”*? Av recensioner att déma lyckades
Idestam-Almquist vil med att beritta om filmens historia i tv. Med
sin ”sjungande svensk-finska brytning” inledde han programmet
om Garbo med att beritta om ”en flicka, som bodde pi Soder” som
snart skulle bli virldsberomd.>° Idestam-Almquist var ocksa be-
romd och sedan linge en av landets mest bekanta filmkritiker.
Friamst var han kind fran Stockholms-Tidningens spalter dir han i
princip oabvrutet recenserat film alltsedan 1923.

Bengt Idestam-Almquist dr en synnerligen mediehistoriskt in-
tressant person som under nistan ett halvt sekel flitigt figurerade i
press, radio och tv. Dirtill ir han en helt central aktor i den svenska
filmhistorieskrivningen. Idestam-Almquist var till exempel en av
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initiativtagarna till det Svenska Filmsamfundets bildande 1933,
vilket pé sikt lade grunden till Svenska Filminstitutets filmkultu-
rella verksamhet. Han kom att skriva en mingd bocker om film,
och redan 1939 gav han ut den andra lingre filmhistoriska éversik-
ten om stumfilmsepoken, Den svenska filmens drama. Sjostrom och
Stiller. Sedermera har hans filmhistoriska arbeten ibland kritiserats
for att vara otillforlitliga, men i grunden var han ju filmjournalist.
Boken Nir filmen kom till Sverige frin 1959 var till exempel en ut-
veckling av tv—programmet med samma titel, och baserades i stor
utstrickning pa intervjuer och samtal med da fortfarande levande
personer som varit verksamma under stumfilmstiden.>* Idestam-
Almquists insatser for svensk filmhistoriografi ir betydande, men
framfor allt var han en medial folkbildare som kom till sin fulla ritt
i tv-rutan. Att den tidiga televisionen med hans hjilp framkallade
bilden av filmens forflutna ger satillvida ett slags medichistorisk
kontinuitet tillbaka i tiden. ?Om 6o ar sitter kanske framtidens
TV-tittare och ler 4t var TV:s forsta trevande forsok, som vi nu log
it det forsta svenska filmerna frin Malméutstillningen 1896 och
Stockholmsutstillningen 1897723, som signaturen Chevalier profe-
tiskt pdpekade om ett av de filmhistoriska tv-program som Ehren-
borg och Idestam-Almquist gjorde tillsammans.

Tv-programmet om Garbo i november 1955 var det forsta, men
enligt Ehrenborg holl faktiskt hela idén med filmserien pa att ga
om intet.** Svensk Filmindustri var nimligen inte villiga att ge till-
stind att visa det dldre filmmaterialet i sitt arkiv. Filmbranschen
med SF-direktoren Carl Anders Dymling i spetsen stillde sig avvi-
sande till att tv 6ver huvud taget skulle fi sinda program om fil-
mens historia — och d4 hade Dymling dnd4 varit chef fér Radio-
tjanst. Man fir formoda att det var det pagdende briket mellan de
tvd mediekulturerna som var anledningen till denna ovilja. Bara
ndgra fa ir senare pdborjades dock forhandlingar mellan SF och SR
om inkop av det sa kallade SF-arkivet, som bestod av 5500 gamla
kort- och journalfilmer. Under det tidiga sextiotalet var det en affir
vars forutsittningar utforligt utreddes av riksantikvarien Ingvar
Andersson och ingen mindre dn Harry Schein. Knickfrigan gillde
uppenbarligen SF-arkivets egentliga virde. Anderson och Schein
hade ”sett sig vida omkring efter parallellfall, men ingenstans fun-
nit exempel pé att foretag av Sveriges Radios karaktir 6vertagit ett
filmarkiv av detta format.” I slutet av 1963 kom bolagen dock 6ver-
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ens om att arkivet skulle kosta tre miljoner kronor. Om Dymling
1955 sagt nej till anvindandet av detta filmmaterial i tv, sig den nye
SF-direktoren Kenne Fant, ”det som ett betydande samhillsintres-
se att det hir filmmaterialet kommer i hinder som kan utnyttja det
efter fortjanst.”?s Efter 1960 kan televisionens och filmens omvin-
da styrkepositioner knappast framstillas pa ett tydligare sitt.

De filmhistoriska tv-program som Lennart Ehrenborg produ-
cerade under femtiotalet gjordes alltsd utan det arkivmaterial vi
sedan dess vant oss vid att se nir nigot ur det férflutna behandlas
i tv. SF-arkivet kom att bli ”en guldgruva for tv-producenter att
6sa ur”?%, men denna medichistoriska bildkilla hade Ehrenborg
allesa inte tillgang till. Hans riddning blev de s kallade Filmhisto-
riska Samlingarna som byggts upp inom ramen fér det Filmsam-
fund som Idestam-Almquist initierat under trettiotalet. Under Ei-
nar Lauritzens ledning blev de Filmhistoriska Samlingarna sam-
arbetspartners for alla de filmhistoriska tv-program Ehrenborg
kom att producera. Vid sidan av film bestod samlingarna av still-
bilder, bocker, tidskrifter och programblad vilka flitigt kom till
anvindning i programverksamheten. Enligt Ehrenborgs produk-
tionsrapport kunde man till exempel i borjan i Garbo-program-
met inte se Idestam-Almquist i bild; upptakten utgjordes istillet
av en Garbokarikatyr ur de Filmhistoriska Samlingarna, signerad
konstniren Einar Nerman. I det hir sammanhanget ir Ehren-
borgs efterlimnade produktionspapper synnerligen intressanta.
Hir framgér att en tv-produktion 1955 kring ett foredrag om film-
historia, mest liknade ett slags komplicerat medialt hantverk dir
det gillde att samtidigt hilla manga bollar i luften. Féredragsgre-
nen har foérvisso en ling medichistoria, fran illustrerade framstall-
ningar med skioptikonbilder till radioanféranden, men att sinda
ett foredrag i tv skilde sig visentligt fran tidigare medieformer ef-
tersom programmet klipptes i sindningsogonblicket. Allt skedde
alltsd i direktsindning och tv-makandet var ett slags process dir
Idestam-Almquists foreldsning i realtid varvades med forinspela-
de stillbilder, teckningar och regelritta filminslag. I tv-program-
met om Garbo hade man dessutom bjudit in hennes gamla kamrat
frin Dramaten, Vera Schmiterlow samt den legendariske filmfoto-
grafen Julius Jaenzon, som enligt Dagens Nyheter ”gladde med per-
sonliga kommentarer — men varfor dessa hogtidliga och tragiska
miner, Garbo lever ju!”.>7
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Som producent hade Ehrenborg alltsa att 4 ena sidan halla ihop
de tre olika materialkategorierna i programmet; allt i enlighet med
den vagrita raden “life”, “fotos”, ”film” i illustrationen ovan.
”Live” och forinspelat varvades som synes mer eller mindre konti-
nuerligt, dir de forinspelade "stillbildsrullarna” pd 16 mm - en stan-
dard som frimst anvindes av ekonomiska skil — under sindningen
matades fram manuellt. A den andra sidan hade Ehrenborg ocksi
ansvaret for att det vid ritt tidpunkt “klipptes” mellan direktsind-
ningen av Idestam-Almquist i bild, och den direktsinda berittar-
rosten illustrerad med inklipp av de 45 bildinserat som programmet
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bestod av. De gra ringarna i bildschemat hinvisade till ”A-rullen”,
en av programmets tva stillbildsrullar; i andra program var ”B-rull-
len” ibland inringade med blatt. Att hilla ihop ett sddant hir tims-
lingt foredrag i direktsindning, ”med passning av inspringda still-
bildsmontage och korta filminslag”, var nigot av en teknisk presta-
tion i sig sjilv.>® I Expressen menade man dock att det ”hela flot smi-
digt i Lennart Ehrenborgs produktion. Vi hoppas pad mer i den

stilen.”>9
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Och mer skulle det bli. Under perioden 1955 till 1959 produce-
rade Ehrenborg ytterligare sju filmhistoriska program med Idestam-
Almquist. Om de forsta programmen handlade om tidig film, kret-
sade tvd andra om berémda manliga och kvinnliga skadespelare,
och de tva kanske mest omskrivna om filmkonstniren Sergei Ei-
senstein. Det sista tv-programmet med Idestam-Almquist, Eisen-
stein, mannen med de fem ansiktena, som sindes i oktober 1959, ir det
enda av dessa program som bevarats. Dessa filmhistoriska tv-pro-
gram var alla mycket omskrivna, nigot som inte minst Ehrenborgs
privata klippalbum vittnar om. Stockholms-Tidningen menade till
och med att det sista Eisensteinprogrammet var det “kanske star-
kaste TV-foredrag som hittills sints ut.”3° Anda har deras ryktbar-
het overskuggats av den kulturhistoriska forelisnings-tv Ehren-
borg ungefir samtidigt producerade med Gustaf Nisstrom, fram-
for allt da serien, Liv och leverne i gamla Sverige i femton delar. Till
skillnad frin foreldsningarna med Idestam-Almquist var alla dessa
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Bengt Idestam-Almquist
berdttar om tidig film —

i tidig tv. Framfor sig har
han manuskriptet till
tv-programmet Eisenstein,
mannen med de fem
ansiktena, som sindes i
oktober 1959. Foto: SVT.

“tv-program” egentligen regelritta filmproduktioner. Allt spela-
des nimligen in pd filmbas, och samtliga program finns dérfor be-
varade.

Anda3 ir de tidiga programmen om film utomordentligt intres-

santa, inte minst genom det sitt som ett nytt medium turnerade ett
ildre mediums historia. Med anledning av femtiodrs-jubileet av
broderna Lumiéres forevisning av rorliga bilder for en betalande
publik i december 1895, passade Radiotjinst pé att sinda det andra
programmet i serien, Kinematografen pd Grand Café. Aven det pro-
grammet togs vil emot av dagspressens kritiker, och dn bittre gick
det for det tredje programmet, Nér filmen kom till Sverige, som visa-
des i mars 1956. I det senare tv-programmet kunde Ehrenborg an-
vinda sig av ett unikt filmmaterial vars upptickt hade sin upprin-
nelse i programmet om bréoderna Lumiére. Strax efter nyaret 1956
fick Ehrenborg nimligen kinnedom om att en viss Orvar Niklas-
son i Hogdals-Nordby drvt nigra gamla stumfilmer av sin far. Den-
ne hade inférskaffat dem i Amerika och rest runt i Sverige som am-
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bulerande filmférevisare kring sekelskiftet 1900. Efter en del kor-
respondens herrarna emellan skickades filmerna till Radiotjinst
som lit omkopiera dem. Redan i mars kunde de direfter visas i tv.
Flera recensenter var begeistrade 6ver detta filmhistoriska fynd,
och under rubriken ”Helt unika filmer” pipekade signaturen Ma-
lice i Dagens Nyheter att tittarna fict ”f6rmanen att vara med om ny-
premiir pa ddtidens marknadsgyckel.”3!

Det bor dock noteras att inte alla filmhistoriska program ronte
samma uppskattning. Nir det gillde mottagandet av Kinematogra-
fen pa Grand Café stod signaturen Chevalier i Svenska Dagbladet ex-
empelvis for den roligaste — och mest bitska - recensionen. Idestam-
Almquist beskrevs bland annat som ”en olycklig blandning av Gro-
dan Boll och en hornuggla i sin bredrandiga kostym”. De gamla fil-
mer som visades omtalades dessutom illvilligt som ”en bokstavli-
gen ’skakande’ upplevelse, som redan Oscar IT uttryckte sin fortjus-
ning 6ver dr 1897 och som vi nutidens TV-tittare i all televisionens
ofullkomlighet kunde instimma i.”3* Att det gamla mediet inte all-
tid kom till sin ritt i det nya bildmediet pipekade ocksa Stockholms-
Tidningen. De “alderstigna [filmerna] gick inte fram p& TV-rutan
som man kanske skulle ha velat se dem”, men programmet beskrevs
dock i sin helhet som ”ett av de bista reportagen hittills. Robin
Hood ir sirdeles vilkommen tillbaka med lite mer filmiana - det
unga barnet televisionen far ursikta.”3

Den intressantaste recensionen av Kinematografen pa Grand Café
stod dock Expressens Staffan Tjerneld for. Han hade borjat skriva
tv-kritik efter att ha genomgétt den forsta av televisionens produ-
centkurser 1954. Ehrenborg gick i sin tur den andra under varen
1955. I sin artikel hojde Tjerneld blicken och menade att de tva tv-
program som Idestam-Almquist hittills medverkat i, dels ”gjort te-
levisionen en stor tjinst”, dels visat pa nigot av "TV-foredragets
problemhirva”. Tjerneld hivdade for det forsta att i den hir typen
av tv-program si var det nodvindigt med ett rikt dskddningsma-
terial” eftersom foéredragshéllaren inte borde visas mer dn hogst ett
par minuter i taget. For det andra var det tvunget att det framvisa-
de materialet var omvixlande; stillbilder, film, teckningar och oli-
ka demonstrationer borde, enligt Tjerneld, blandas i si hog ut-
strickning som mojligt. For det tredje menade han att forevisnings-
tempot for dessa illustrationer kunde vara ganska hogt, och det-
samma gillde talet. ”Framstillningen 4r nimligen mycket littare
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Helt unika filmer

‘visade Bengt Idestam-Almquist 1 sitt
filmhistoriska program i d

Filmhistorisk njutning

hjod Bengt Idestam-Almquist pA i tors-

\dmkviillens TV, di han beriittade &m
"nir filmen kom till Sverige”. Man

skulle, néistan ha lust att bruka film-
herrarnas egna, virsta, frin mark-

TV, "Nir filmen kom till Sverige”.
Programmet strickte sig till de forsta
ljudfilmsférstken, Det avsnittet kom-
mer om en manad. Man blev ny-
fiken pd nista ghng, si roligt och
instruktivt var torsdagens program.
‘Malm@utstillningens betydelse 1896
och Stockholmsutstillningens 1807
for filmens introducering i Sverige |
'belyste dr Idestam-Almgquist med |
hjilp av détidens filmer — de forsta |
togs av kung Oscar niér han in\ugde
Stockholmsutstillningen pa Djurgir-
den. Askbdaren fick 90-talets verk-
lighet friskt pd nithinnan och kun-
de uppleva den ditida filmvisarens
egenskap av marknadsgycklare.

Av de 40-tal filmvisare som efter
Djurghrdsutstillningen &kte runt i
landet med sina filmer och lador
har en tidigare okiind visare dyki
upp efter berdttarens firra progr
Visarens filmer, utlinade till TV-
studion av sonen, rullades nu fir
forsta gingen, de har varit okiinda
sedan sekelskiftet. TV-tittarna fick
alltsh forminen att vara med om
nypremiir pi ditidens marknads-
gyckel.

Malice

DA,

Lysande recensioner

— fran Lennart Ehren-
borgs privata klippalbum
— for tv-programmet
Nair filmen kom till
Sverige som sindes i
mars 1956. Dokument
ur Lennart Ehrenborgs
privata arkiv.

nadsgycklets tid alltjimt kvardréjande
klyschor, niir man vill stré rosor for

filmdoktorns fétter, si roligt och fasci-|

nerande var programmet hopknipsat av|

honom och producenten Lennart Ehren-|

borg. Om 60 Ar sitter kanske framti-
dens TV-tittare och ler &r vir TV:s

forsta trevande férsok, som vi nu log|

At de forsta svenska filmerna frin Mal-
mbutstillningen 1896 och Stockholms:
utstillningen 1897. Det var underbara
saker som man plockat fram ur Film-

“historiska samfundets arkiv och inte

minst njét man av att se Oscar 1I, di-
varande kronprinsen och prins Eugen
invigande expon pi Djurgirden for 59|
&r sedan. Erpest Flormans och hans|
kamrat Romeos journalfilm dérifrin och
frin den allijimt sig lika djurgdrdsfir-
jan, "Slagsmalet i gamla stan” och allt

‘annat var si rorande och dndd si likt
‘en’journalfilm &n i denna dag:-att man

satt alldeles betagen. Detsamma gillde
filmerna “Kyssen”, de forialskade bil-
derna frdn viir

§ TV=rutan %;

BOoa 0 OO,

Lefvande fotografier |

g ik graf-
konstens korta men brokiga histo-
ria och berdttade om nir filmen
kom till virt land. Det blev en in-
tressant och givande TV-timme, fylld
av mycken sakkunskap och massor
av roliga detaljer. Robin Hood hade
ocksd férminen att kunna illustrera
sin beriittelse med valda klipp ur
vad som roade publiken Aren strax|

fére och kring sekelskiftet. Bl a,|
fick man se gn del av det férsta |
: ikanska filmd .

® SKULLE det infiras ett litet
TV-pris for bista program hittills
54 skulle jag rista pd "filmprofes-
sorn Robin Hood” fér hans fram-
triidande i gir, di han beriittade om
filmens vinglande intig i Swverige.
Det blev ett smidigt och mjukt
kulturhistoriskt kiseri, starkt i sak- |
uppgifterria och dessutom mycket
underhillande,

Mitt 1 allt hann han dessutom
med att ge ndjesskatteférordning-
arna och dess tillskyndare en myc-
ket vilfortjint spark i baken. |
o FILMSTUMPARNA som visa- |
des hade d@nnu efter femtionio &r
en forvinansvird skirpa. Journal- |
reportaget frén stockholmsutstill- |
umgen 1!5’1' var ur den sy:npunkf.en

1 juni 1896 var det som kinemato-
pnﬂﬂ.lder visades i Sm{ge fér for-
Denna toriska hin-

delse digde rum i Malmé pd som-
marteatern i Pilstorp. Men redan mi-
naden senare fick huvudstaden del

ganska lustigt f6r oss i dag att tin-
ka oss filmen som marknadsgyckel.
ﬁFrin jubileumsutstillningen 1897 i

och spansk-amerikanska kriget, den fér-
'sta I!ld'lmrn "Den stora tigplund-
ringen” och de férsta férsoken till ljud-
film som finnu en ghng besannade kung
Salomos ord om att ingenting &r nyt
under solen.

Med glad otilighet vintar vi pi film-
programmets fortsittning om en ménad.

Chevalier & co

Sv.D.

khol kan man anteckna de
firsta svenska journalfilmerna, upp-
tagna av den frin Frankrike hit-
kallade cheffotografen vid firman
Lumiére, Promio och Numa Peter-
sons fotograf, Ernest Florman, som
alltsh blev virt lands férste filma-
re. I yjséindni des ni-
got av’ “vad de béda herrarna &stad-
kom, bl a. kung @scars ankomst till
utstillningen.- Med hiinsyn till den
tidens smé kasetter och filmappara-
tens ofta ki 3 konstruktion
miste man anse att resultatet blev
forvanansviirt
- Robin Hood &terkommer om en mé-

uduehb‘eu:ﬁtmdlmndensvmkm

fil start. |
Man viintar med intresse pi det pro-
grammet.

T. W—N.
MT.

Embryot till hela den amet!
kanska rdvardramatiken —
stora thgplundringen, signerad Ed~ 1
win S, Porter — visar att film-
konsten idemissigt inte tagit nigra
jittekliv pa det omriidet.

AT

.Mera filmhistoria

Bengt Idestam-Almquist &r id'ﬂ-
farande mycket underhdllande { sina
filmhistoriska féredrag. Den hir gin-
gen var dmnet filmens “férsta i

- Sverige. Vilken mark-
nadsgycklare som war
allra férst och i wil-
ken lokal han gillrade

som h or ng:k; I?B‘: e
r up -
ﬂ{ folk som for Almhistorikern V1

osakkunniga néjde oss I'I'I‘i?i uc}"m fi-

ningen av

W och de mirkliga ﬁ]m‘;r somlz!gl::
strerade den. Ett helt program_frin
en kringresande kinematograffire-

att folja dn i radio.” Enligt Tjerneld skulle spraket vara ”rakt pa sak
och littflytande”, vilket inte borde vara nagot storre problem efter-
som foredragshallaren bara behévde komma ihdg de partier utan-
till d4 han sjilv befann sig i bild.3¢ Riktigt si enkelt var det nu inte
eftersom allt skedde ”live”; enligt Ehrenborg var det for foredrags-
héllaren ingen storre skillnad att vara i bild eller att agera berittar-
rost over filmbilderna.’s Det var olika delar i en helhet dir allt sked-

de i en mer eller mindre stressande direktsindning.
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Kommentaren ir intressant och antyder en viss medieskillnad i
hur man sig pé foredragsgenren. I flera av sina recensioner av Eh-
renborgs tv-produktioner reflekterade Tjerneld just 6ver medie-
formernas likheter och skillnader. ”Stillbilder gled mjukt in i var-
andra, och filmsekvenser. .. var si skickligt iscensatta att man inte
mirkte di fotografierna 6vergick till levande bilder”, hette det ex-
empelvis pa ett stille. I en annan recension pipekande Tjerneld att
det ofta sigs ate stillbilder inte ir limpliga for TV, men det ér fel.
Ar bilderna bara intressanta och vixlar tillrickligt snabbt kan in-
trycket av liv bli precis lika starkt som med film.”3% Samma sak me-
nade for 6vrigt ocksd Idestam-Almquist i en intervju i Réster i Ra-
dio-TV varen 1957. Stillbilden, pipekade han “har fatt sin renis-
sans genom televisionen. Innan filmen slog igenom var ju laterna
magican det stora folknojet.” Intressant nog bad tidskriften ”film-
mannen Robin Hood” om nigra synpunkter pi relationen mellan
film och tv. ”Det ir klart att filmen kommer att f4 kinning av tele-
visionen”, svarade han. ”Men det ir nog bara nyttigt. Filmen méste
bli intimare”.37

Att femtiotalets medieformer formedlade sitt utbud pa olika
sitt var alltsd bide Idestam-Almquist och Tjerneld pa det klara
med. I sina recensioner skrev framfor allt Tjerneld in sig i en 6ver-
gripande diskussion kring vad som utmirkte det specifika med den
tidiga televisionen. En dterkommande dispyt var hir som pétalats
skillnaden mellan film och ”live”. Att de litta filmkamerorna var
overligsna de skrymmande och statiska elektronkamerorna var det
inte manga som ifrigasatte. Men de som foresprikade "live” pape-
kade ofta att filmbilden i tv var kvalitativt underligsen den direkt-
sinda eller videobandande elektronbilden. For en samtida lisare
forefaller det ganska egendomligt givet filmens starka bildkvalita-
tiva position idag visavi exempelvis olika uppdaterade projektions-
tekniker. Inte ens digital 2K-upplosning — 2000 pixlar horisontalt
over bilden - kan ju mita sig med en 35 mm filmkopia; forst si kall-
lad d-bio med upp mot 4K-upplosning ger en forbittrad bildkvali-
tet. Problemet for filmen inom tidig tv var dock att celluloiden var
tvungen att passera en tv-skanner innan den sindes ut i etern.
Skannern reducerade da avsevirt bildkvaliteten vartefter skirpa,
detaljrikedom och upplésning inte alls blev lika bra som for den di-
rektgenererade elektronbilden. Dessutom framholl foresprakare
for ”live” - nigot som Bo Bjelfvenstam diskuterar i sin artikel - att
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direktsindning hade en storre “frischor” och var mer omedelbar.
Ehrenborg har ocksa pétalat att redan nir han gick sin producent-
utbildning under ledning av Henrik Dyfverman varen 1955, sa kom
han i diskussion med denne kring filmens televisuella méjligheter
och problem.3®

I sin artikel ”Filmen i TV” menade Ehrenborg att ”de live-fril-
sta” ofta brukade ”framhilla filmens svirighet med vad de kallar
den ’televisionsmissiga kontinuiteten’3? - det vill siga det som fo-
refoll vara det mediespecifika med televisionen. Aven om tidig tv
numera forstds representerar ett slags “televisionens da”, brukar
det traditionellt framhéllas att det specifika med tv-mediet var -
och ir - dess samtidskoppling. ”Televisionen lever i ett nu som
innefattas av dess samtidighet och kollektivitet”, skriver till exem-
pel Anna Edin och Per Vesterlund.+° Och dven om bara ett fital tit-
tare kunde se TV fran Teknis, som rubriken 16d i en tidig anropsbild,
delade de en upplevelse av ett gemensamt nu. Om utsindningen
baserades pd videobandade tv-program var det emellertid frigan
om en forestilld samtidighet eftersom denna “direktsindning” - i
vanliga fall det frimsta tecknet pd mediets ”liveness” - dé inte var
reell. For live-foresprakarna” var det direkta och mer eller mindre
familjira tilltalet dock ett medel i strivan efter att uppritchilla fo-
restillningen om ett stindigt televisuellt nu. Filmens féresprikare
pa tv forefaller alltsa ha arbetat i motvind. Men Ehrenborg pépe-
kade ocksd 1961 att producenters "behov av att helt eller delvis fa
disponera film f6r sina programlosningar bara tenderar att vixa.”
Som chef f6r Filmavdelningen visste han naturligtvis vad han tala-
de om;det var Yett styvt jobb [f6r produktionskontoret] att rittvist
fordela filmfaciliteterna” vilka alltid var otillrickliga - trots allt tal
om filmmediets otillricklighet.4*

Avslutning

1979 firade televisionen sitt 25-drsjubileum. En av de programse-
rier dir tv atersinde delar av sin egen historia var Arersken, en serie
som under hosten visades med ett tema i veckan och dirfor 16pte i
hela 55 program. Teman som behandlades var “underhallning”,
Pnatur”, "evenemang”+* och i mitten av oktober var det sa dags for
tema "film”. Programmets vird Lennart Ehrenborg papekade i sin

ingress att “dagens dtersken skall falla 6ver ndgra av vira tidiga
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program om film”. Forst ut var Filmkrinikan som ju visades forsta
gingen i tv redan i slutet av september 1956. Mottagandet den
gangen var inte nddigt, pipekade Ehrenborg. Expressen menade ex-
empelvis i sin recension att filmprogrammet stred mot televisio-
nens reklamregler, Yeller har kanske Radiotjinst betalar filmbola-
gen for ritten att visa filmstumparna?”4

Det var nu precis vad tv gjort och 1979 gjorde man det alltjamt.
I det avsnitt av Filmkronikan som Ehrenborg valt ut, turnerades
ocksa forhillandet mellan televisionen och filmbranschen, och det
faktum att man 1959 - illustrerat i ett inslag med Gunnar Oldin -
inte hade mojligheten att visa nya svenska filmer i tv-rutan. Som
Ehrenborg krasst pipekade gillde detsamma ett kvarts sekel sena-
re, och den gamla tritan mellan de bigge medieformerna letade sig
alltsd pa ett egendomligt sitt in i tv-mediets historia. I sin genom-
gang av Filmkronikan anvinde sig Ehrenborg ocksd av ett inslag
frin 1960 med ingen mindre in Bengt Idestam-Almquist. Han ta-
lade sig dir varm for etableringen av en nationell filmskola: ”jag
tycker att frigan om en filmhogskola ir den mest brinnande just
nu”, och dven om tv tagit 6ver Vir filmen alls inte d6d”. Inslaget
med Idestam-Almquist kretsade med andra ord ocksa kring briket
mellan medierna och var pd ménga sitt ett inldgg i frigan kring det
som bara nagra dr senare skulle bli Svenska Filminstutet och Dra-
matiska Institutet.

I tv-programmet Atersken passerade sedan bide Bergman och
Hitchcock revy, men mot slutet valde Ehrenborg att dnyo lata Ide-
stam-Almquist komma till tals: ”en filmentusiast som [tv] stdr i
stor tacksamhetsskuld till”. Ehrenborg berittade om idén till sina
filmhistoriska program hosten 1955, och den framging som pro-
grammet om Garbo blev, trots att det hela bara ”rorde sig om for-
sokssindningar frin Tekniska hogskolan”. ”Robin Hood fick blo-
dad tand”, pitalade Ehrenborg, ”och han blev den forste att visa att
foredrag framfort med kunnande, men den ritta entusiasmen, och
ritt illustrerat kunde bli lysande tv-program.” Ehrenborg gick sa
lingt som att hivda att Idestam-Almquist “kom att bilda skola med
sina filmhistoriska tv-forelisningar”, oaktat de komplikationer
som direktsindning innebar. "Robin Hood var en mistare pa att
halla ihop sitt vildiga material, en kolossal mingd stillbilder varva-
de med korta filmsekvenser och framfor sig det stora handskrivna
manussidorna”, som Ehrenborg pipekade i en introduktionartikel
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till sitt program i Rdster i Radio-TV .** Som avslutning pa Atersken
visades direfter storre delen av Eisenstein, mannen med de fem ansik-
tena frin 1959, det enda av Ehrenborgs och Idestam-Almquists
program som bevarats.

Dagen efter sindningen av Atersken fick Ehrenborg ett litet brev,
undertecknat av Idestam-Almquists fru, Guit. "Robin Hood och jag
tackar hjirtligt for det verkligt fina programmet igir. Bengt satt och
smalog och var glad. Sjilv tyckte jag det var ett briljant féredrag som
sannerligen borde ge dagens unga studerande av film en upplevelse.
Minns ju savil ocksd Garbo-programmen. Vi hade ingen TV. Jag
fick se dem hos en vin pd Lidingo.”# Vid sidan av det medichisto-
riskt rorande med denna lilla notis, ir valet att inkludera Idestam-
Almquist i Atersken ocksa tinkvirt. Om filmen av somliga vid mit-
ten av femtiotalet inte ansdgs som tv-missig, kunde dessa program
om film nu 25 ar senare betraktas som ”lysande tv-program”. Pa ett
metamedialt sitt letade sig alltsd ett medium in i ett annat mediums
kanon, och detta till trots av en langvarig antagonism de bigge bild-
medierna emellan. Tidig tv om tidig film - inspelat pd film - hade
efter ett kvarts sekel blivit till lysande television.

Ambitionen med den hir artikeln har varit att férsoka siga né-
got om det nationella medielandskapets forindring genom nedslag
vid olika medichistoriska brytpunkter. Om kritiker for femtio ar
sedan till exempel beklagade sig over tv-apparaternas begrinsade
skirm nir det gillde att se film, ér det idag tillgdngen till sjilva ut-
budet som f6r mediebranschen ir ett streck i rikningen. Vad med-
ichistorien i allminhet, och Lennart Ehrenborgs filmhistoriska
program i synnerhet, emellertid lir ir att utbud ibland frikopplas
frin den medieform de producerats i. Medieformerna kan dartill
redan frin borjan vara s uppblandade i varandra att det narmast dr
ogorligt att urskilja vad det mediespecifika egentligen bestér i.
Samtidens digitala utveckling med dess mediekonvergens har dir-
for pd ménga sitt ater aktualiserat den gamla insikten att det inte
ir sjalvklart ate en film eller ett tv-program med nodvindighet
maiste forevisas i sin egen mediala grundform. Som bland annat I'T-
entreprenoren Niklas Zennstrom papekat, bor mediematerial idag
dirfor slippas pa olika mediala plattformar.#¢ Medielandskapets
nya varumirke ir inte lingre biografen, tv-kanalen eller webb-
sajten, det ar det specifika innehallet - om si en film, ett tv-pro-
gram eller ett digitalt videoklipp.
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Leif Furhammar

Humanist pa resa
genom varlden och tiden

1971 BLEV LENNART EHRENBORG Oscarsnominerad for The Ra Expe-
ditions. Det var en stolt kulmen pi en ling, ling resa.

Det bérjade med Artfilm

Tv-legenden Ehrenborgs dokumentira karridr hade borjat lingt
innan det fanns tv i Sverige. Ehrenborg var sedan slutet av 1940-
talet knuten till det egenartade lilla filmbolaget Artfilm som under
ledning av dokumentirfilmsentusiasterna Olle Nordemar och Len-
nart Bernadotte mirkligt nog blommade upp under en period da
dokumentirfilmen annars forefoll vara pé vig att do sotdoden pa
biograferna. Ett fordelaktigt avtal med flygforetaget ABA gjorde
att Artfilm kunde specialisera sig pd spektakulira resereportage
fran olika delar av virlden dven om féretagets stora internationella
framging i resegenren inte alls hade med flyg att gora. Det var Kon-
Tiki, den Oscarbelonade dokumentationen av Thor Heyerdahls
forsta vidliga resa 6ver Stilla Havet med balsaflotte. Dirutover
gjorde sig Artfilm bemirkt inom tvd andra genrer. Det ena var
konstfilmen som man med hjilp av kamerateknikens senaste mo-
derniteter (en forutsittning ocksd for redigeringen av Kon-Tiki)
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Lennart Ehrenborg i
Nubien 1963. Foto: SVT.

kunde ge aldrig tidigare anade upplevelsedimensioner. Det andra
var den si kallade kronikefilmen som med utgangspunkt fran still-
bilder, dokument och anda limningar sokte levandegora hindelser
och epoker ur den svenska historien. Resor, konst och kulturhisto-
ria — det var specialiteter som osokt svarade mot Lennart Ehren-
borg personliga intressen, och som skulle gora sig gillande genom
hela hans egen karriir som dokumentirfilmsregissor.

Han kallade sig regissor, en sjilvrespekt som det drojde linge
innan svenska dokumentirfilmare i gemen unnade sig. "Regi: Len-
nart Ehrenborg” stir det 1951 i eftertexterna till T7#i-Kling, hans
forsta lingfilm, som Artfilm producerade éret efter virldsfram-
gangen med Kon-Tiki. Ocksd Tini-Kling ir en halvt virldsomspin-
nande reseskildring (foto: Rune Ericson). Filmen beskriver den
segerrika fotbollsturné som Djurgéirdens IF 1950 genomforde till
ett antal storstider i Sydostasien. Delvis var det ett underhallande
och originellt idrottsreportage med négra av tidens storsta sport-
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kiandisar i fokus. Delvis var det avsett som en folkbildningsinsats i
efterkrigstidens Sverige — en kultur- och samtidshistorisk omvirlds-
orientering om liveti Fjirran Ostern i fredens anda. Mixen av idrott
och kultur visade sig inte vara sirskilt publikt attraktiv. Det ska
heller inte fordoljas att nutidstérhallandena kommenteras med
sorglost nymornad aningsloshet av kommentatorn. Man hade inte
tillgdng till ndgot facit att basera politiska virderingar pa, men det
fanns heller inte ndgon svensk opinion som begirde nigon politisk
medvetenhet i vare sig filmiska eller idrottsliga sammanhang. Dir-
emot dr bade folklivsskildrande genrebilder och kulturhistoriska
sevirdheter atergivna med upptickarglidje och folkbildningsiver.
Det ir friga om en sorts stillforetridande turism, det hir var res-
mal som dnnu skulle forbli ouppnieliga for folk i Sverige i manga ér.

Som forovning till denna filmade vikingafird hade Ehrenborg
hunnit gora flera kortare resefilmer for Artfilm, till exempel ett par
bestillningsfilmer uppbackade av niringslivet. Redan 1948 hade
han tillsammans med Rune Ericson gjort I Sagas vérld, ett propagan-
dareportage fran en kryssning med Svenska Lloyds m/s Saga runt
Europa, frin Goteborg till London, Madeira, Las Palmas, Casablan-
ca, Lissabon (forspel till Sandrew-filmen Robinson i Roslagen). Len-
nart Bernadotte stod f6r en kompakt speakerkommentar. Sverige
Vikingaland heter en kortfilm i firg for bensinbolaget Caltex (logo-
typen produktplaceras lite diskret pd nagra stillen i filmen). Ocksé
det var en rundtur kring kulturhistoriska mirkvirdigheter, fast pa
hemmaplan. Hir gillde det att finga in den vilbekanta svenska
verkligheten i sina mest representativa och imponerande aspekter -
tjugo minuters stolt men stillsam Sverige-propaganda, liknande t-
skilliga andra turistpatriotiska dokumentirer genom tiderna. Hir
finns Vasaloppet, Visby ringmur, midnattssolen, norrlandsilvarna,
kulturhistoriska minnesmirken, vackert konsthantverk och annat
utstillningssvenskt aptitligt serverat till munter musik av Erland
von Kock. Det ér ingen originell produkt men perfekt anpassad till
genreforvintningarna. Som forspel till Tizi-Kling hade Ehrenborg
for 6vrigt gjort en utsokt liten filmisk kulturhistoria om Kalmar till-
sammans med Lennart Bernadotte, De historiska minnenas stad.

Pi Artfilm blir Lennart Ehrenborg ocksa bekant med négra av
sina mest anlitade framtida tv-medarbetare. En av dem ir den nor-
ske etnografen och forskningsresaren Thor Heyerdahl som han blir
god vin med under redigeringsfasen av Koz-Tiki-filmen. En annan
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Lennart Ehrenborg mar-
kerar bildéverkant for
fotografen. | bakgrunden
Gustaf Nisstrom.

Foto: Ake Astrand.

ir konstkinnaren och kamraten Hans Eklund pa Riksférbundet
for bildande konst. Med honom gor han en av tidens lite speciella
konstfilmer, om van Goghs maleri. I svartvitt!

Svartvitt som i tv.

Tv-pionjdren

Den svenska televisionen startade officiellt och reguljirt 1956.
Lennart Ehrenborg horde till pionjirerna och ingick i den grupp
blivande avdelningschefer som skulle sitta bild till ljudforetaget
Sveriges Radio. Han forestod den enhet som mestadels (den sprik-
liga forbistringen var pataglig) kallades Dokumentirfilmsektionen.
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Hans kapacitet som chef blev legendarisk men han hann ocksi med
att sjilv gora anmirkningsvirt mycket film i det nya - och nymor-
nade - bildmediet.

Att de uttrycksmedel som stod televisionen till buds var avse-
virt annorlunda dn biograffilmens hade Ehrenborg nogsamt klart
for sig. Den visuella kapaciteten var av nédvindighet ansprikslos.
I gengild gjordes en dygd av syskonskapet med radion. Den tidiga
televisionsdokumentiren blev i hog grad priglad av det talade or-
det och inte minst av public servicemediets pibjudna folkbildar-
ambitioner som for ovrigt lag Ehrenborg personligen varmt om
hjirtat. En livskraftig sektor av den dokumentira verksamheten
himtade inspiration fran radioféredraget och frin den typ av po-
pulirvetenskapligt artisteri som odlades runt om i landets lir-
domsformedlande horsalar, dir dokumentira filmupptagningar
ofta direktkommenterades pa plats av féredragshéllaren. Nir man
ser vissa av Ehrenborgs tidiga kulturhistoriska dokumentirer kan
man fortfarande kinna ett behagligt eko av stimningen pa fyrtio-
talets minnesvirda forelisningsforeningar. De utgjorde ett lands-
omfattande projekt for bildning och noje som hade stor publik
under tiden fore televisionen. Nu fick kameran ersitta auditoriet
och den kollektiva nirvaron. Ehrenborg hade en utsokt forméga
att bade hitta fascinerande estradorer och att ge dem en tv-missigt
intim framtoning, nedflyttade frin katedern. Precis som i ”verklig-
hetsfilmens” tidigaste barndom var det den nya dokumentirens
uppdrag att ge svenska folkets vidgade perspektiv utt och inat, att
visa savil det mycket avligsna som det mycket nérliggande.

Bland viltalarna som Ehrenborg engagerade i sin verksamhet
finns flera av tidens legendariska folkbildargestalter. Den entusias-
merande filmhistorikern Robin Hood (Bengt Idestam-Almquist)
hor till de klassiska tv-pionirerna. Med honom gjorde Ehrenborg
dren 1955-59 en rad briljanta, direktsinda program, myllrande av
illustrationer och filmcitat. Den som mer dn de andra kom att bli
Ehrenborgs personlige foljeslagare under de tidiga dren var kultur-
historikern Gustaf Nisstrom. I konstsammanhang férblev Hans
Eklund den favoriserade kommentatorn. Ehrenborg sjilv ir som
speaker mer saklig 4n entusiasmerande, den virme han utstrilar
som privatperson nir inte fram genom mediet. Formdgan att vilja
medarbetare var en av hans regitalanger, formigan att ge dem en
tv-missigt funktionell infattning en annan. Denna Ehrenborgska
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funktionalism var under de tidiga dren mer inriktad pa att ge berit-
tarna och deras berittande personligt svingrum in pad att skapa
kinematografiska egenvirden.

Fran fraimmande land

Nisstrom dr guide pad en av de forsta tv-dokumentirerna frin
frimmande land, TV-resan: Med Gustaf Néisstrom i Japan (1956).
Nisstrom sitter vid ett bord framfér kameran och pratar avspint
om en sillskapsresa till Japan som han deltagit i, han plockar lite
forstrott bland bambuforemal han fort med sig, visar upp dem for
oss och berittar. Medan han berittar petar han i sig lite ris frin en
skdl med pinnar. Hans framforande 4r pa ett charmerande sitt bide
preciost och precist och leder snart 6ver till att han forevisar en
liten reportagefilm frin anhalten Bangkok. Den varar ett par minu-
ter - med Nisstrom som speaker. Sedan klipps vi tillbaka till hans
foreldsaremiljo dér vi fir en viltalig och utférlig introduktion till
nista etapp pa filmresan som gér till Tokyo. Pa den foljer ett teck-
nat stillbildsreportage av Gunnar Brusewitz om geishorna och den
nya kvinnorollen i landet. Nisstrom kommenterar allgjimt, inte
utan en del ekivoka understatements. S fortgir resan och foredra-
get i rytmisk omvixling och avslutas med hogtidlig eftertinksam-
het infor forodelsen i Hiroshima. Ett opretentiost sitt att erbjuda
tittaren en underhillande, informativ och allvarsam turistresa till
exotiska trakter.

For att komplettera bilden av den Ehrenborgska foreldsnings-
dokumentiren i dess allra tidigaste tv-skede finns ett annat tidigt
exotiskt exempel som kom 1957 nir den danske dventyraren och
uppticktsresanden Jens Bjerre besokte Stockholm. Ehrenborg pas-
sade pa att producera ett tv-program om Bjerres resor i Himalaya,
I snomannens spdar. Programmet dr utformat som ett forsiktigt tv-
anpassat foredrag, formodligen i det nirmaste identiskt med hans
framforande under forelisningsturnén. Med blicken riktad in i ka-
meran foreldser Bjerre vid en pulpet om den tibetanska urbefolk-
ningens sitt att leva. Dd och da héller han upp och kommenterar
foremal, demonstrerar instrument och pekar pi stillbilder. Han
har ocksa med sig film- och ljudupptagningar som infogas i fore-
draget ungefir som ljusbilder i en férelasningssal: ”Hir ser vi en
typisk viderbiten nepalesisk bonde.”

174



Den filmiska dokumentationen sivil i Nisstroms som i Bjerres
foredrag var inspelad av dem sjilva eller deras medarbetare. Den
forsta filmexpeditionen utanfér Norden som genomfordes av tele-

visionens egen personal gick till Capri under Ehrenborgs ledning
och resulterade i dokumentiren San Michele 1957. For sin tid var
det ett gigantiskt inspelningsprojekt, omfattande ett team pa fyra
man och en lastbil fylld med kameror och kameratillsatser, band-
spelare, synkronmotorer, kassetter, kablar, strilkastare, reflexskir-
mar, blimpar, stativ och mycket mera. Anda beholl det dokumen-
tira framforandet ocksd i detta fotografiskt pikostade samman-
hang en radiomissig karaktir som var typisk for den tidiga televi-
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Foto: SVT.



sionens bindning till det ildre bildningsmediet. Det var en hill-
ning som var fullt medveten och ingenting som man hade anled-
ning att sticka under stol med eller skimmas 6ver. I ett planerings-
brev infor inspelningen skriver Ehrenborg till Josef Oliv, intenden-
ten for Axel Munthes San Michele: ”Kanske kan man siga att den
hir sortens program blir ett mellanting mellan radio och film; en
form som dr mycket ’televisionir’ men som definitivt inte limpar
sig for biografbruk.”

Precis som manga av Lennart Ehrenborgs senare dokumentirer
borjar ocksa denna med en rundmalning av den geografiska kring-
miljon, det vill siga det myllrande gatulivet och den frodiga natu-
ren pa Capri. On presenteras i ett livligt bildmontage, filmat av do-
kumentirsektionens fotograf Bertil Danielsson och kommenterat
av Ehrenborg egen rost. I ingressen kan man dteruppleva nigra mi-
nuters ofdrfalskad fortjusning i det filmiska beskrivandets glidje
innan det televisionira radiomonstret tar 6ver med en annan sorts
berittarglidje. Miljoskildringen fungerar — som i Tizi-Kling — som
vikarierande kameraturism for publiken i en tid da fi svenskar
innu haft mojligheten att sjilva resa utomlands. Vid stora porten
utanfor San Michele tar Josef Oliv emot och hilsar vilkommen och
borjar omedelbart foreldsa om platsen och om Axel Munthe, sin ti-
digare arbetsgivare, vilgorare och vin. Denna introduktion gar
over i en stunds fortsatt kameraguidning runt pa omradet, den hir
gangen kommenterad av en ny, osynlig rost som tillhor Karl-Axel
Arvidsson, vilbekant for efterkrigstidens radiolyssnare. Hir erfar
man tydligt den arkeologiska upptickarglidje som skulle forbli ka-
raktiristisk for Ehrenborgs folkbildargirning. Den delar han med
Arvidsson - och med Axel Munthe som ilskade att hitta forntids-
fynd ate sprida pd sina dgor. Efter 20 minuters rundvandring sétter
sig Arvidsson och Oliv och samtalar om den senares personliga
relationer till Munthe. I San Michele visar Ehrenborg upp tv som
allmedium. Tv som film, radio, journalistik och estradorskonst i
ett, tv som foreldsningspodium och som samtalsbord.

Tidiga moten med Heyerdahl

Med Thor Heyerdahl hade Lennart Ehrenborg fatt vinskaplig och
professionell kontakt redan i samband med redigeringen av Kozn-
Tiki-filmen pa Artfilm. Samarbetet kom med tiden att ge ryktbara
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och praktfullt genomarbetade resultat, men en film frin 1957 visar
att Ehrenborgs foredragsdokumentira metod fungerade ocksd i
improviserade sammanhang. Aku-Aku pd Pdskin ir en film om hur
Thor Heyerdahl - som underrubriken siger — ”packar upp efter sin
senaste expedition”. Ordvalet dr bokstavligt: vi fir verkligen vara
med nir han 6ppnar lddorna som han hemfért frin Paskon. I den
tillfilliga foreldsningssalen, som skulle kunna vara en hall i norska
tullen, star Heyerdahl och berittar infor kameran, precis som Nis-
strom, Bjerre och Oliv gjorde. Han héller upp en karta och pekar ut
sin firdvig. Han griver bland packlararna och anpassar foreldsan-
det till det arkeologiska material han rikar hitta i bagaget. Ehren-
borg redigerar efterat in nirbilder pa prylar och konstféremal. Det
blir livligt, avspint och spinnande, ingenting verkar detaljplane-
rat, forskning pagir, vi ir med i processen. Verklighet i vardande.
Det ir framfor allt i det omedelbart och sakligt dskadliga som
Lennart Ehrenborg kommer till sin ritt som regissor. Nagra ar se-
nare producerar han vad som kan kallas ett hemma-hos-reportage
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frin Heyerdahls mycket etnografiske priglade hem i Italien, Pd jaks
efter paradiset (1964). Filmtiteln ir en allusion pa ett av Heyerdahls
forsta vetenskapliga arbeten och filmen ir tinkt som en biografisk
summering av hans girning infér femtiodrsdagen. Programmet
innehdller flera utdrag ur Heyerdahls tidigare expeditionsfilmer.
Hir ska allesd det sakliga samsas med det personliga, men den kom-
binationen fungerar inte riktigt sjilvklart i Ehrenborgs hinder.
Det ir inte mycket av privatpersonen Heyerdahl som kommer till
uttryck, desto mer av den docerande foreldsaren. Heyerdahl berit-
tar kyligt och opersonligt om paradistillvaron och Ehrenborg gor
inte mycket for att ta oss genom barridren. I stillet soker han sig ut
till det arkeologiskt och exotiskt mirkliga i miljon som Heyerdahl
byggt upp omkring sig. Denna respekt eller blygsel infor den
personliga integritetens revir ir ett av de speciellt Ehrenborgska
och mojligen generellt tidstypiska sirdragen i sextiotalets svenska
dokumentirfilm.

P& nira hall

Det gillde ju inte bara att ge tv-publiken exotiska utblickar utan
ocksa svenska inblickar, bildande underhillning om den niralig-
gande verkligheten. Ehrenborg fann gott om fingslande motiv i
Stockholmsmiljon.

En del av verksamheten pd Artfilm hade varit inriktad pa att
forsoka anpassa kulturhistoriskt spinnande stillbildsmaterial till
filmisk form. Under de hektiska pionjiriren dd Ehrenborg hade att
utforska tv-mediets tillgdngar som instrument f6r folkbildning var
stillbildsdokumentiren ett sjilvklart experimentfilt. Infér Oscars-
teaterns femtiodrsjubileum sammanstillde han den kulturhistori-
ska kronikan Mera om Oscars (1956) huvudsakligen baserad pa skiv-
inspelningar och fotografier ur operetthistorien, presenterade av
hans egen rost. Den filmiska utformningen dr ansprakslos, rollport-
ritten ur tidens album radas pd varandra med korta musikaliska
smakprov. Filmen bir spir av tv:s dnnu inte sirskilt utvecklade
mixningsresurser, den musikaliska redigeringen ir oprecis, oryt-
misk och obalanserad, speakerns insatser ir illa anpassade till ljud-
bilden i 6vrigt.

Det forsta forsoket ledde till flera. Ungefir samtidigt med Mera
om Oscars tillkom en annan Ehrenborgsk bildexposé fran det gamla
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sekelskiftets nojesetablissemang. Titeln var Varizélif och stillbilds-
materialet var himtat fran cykelakrobaten Fritiof Malmstens sam-
lingar. En (ej bevarad) film om Fotografins klassiker gjorde han 1957.
I samband med 50-drsminnet av Dramatiska Teaterns nyinvigning
gjorde Ehrenborg ett ar senare ytterligare en syskonfilm till doku-
mentiren om Oscars, kallad Marmorpalatset vid Nybroplan (1958).
Handlaget och mixtekniken har vid det laget utvecklats hégst pa-
tagligt.

I Stockholm fanns gott om spinnande och svaratkomliga sam-
tidsmiljoer att forevisa f6r tv-publiken. Tilltrdde forbjudet —vi slipper
in er pd kriminaltekniska anstalten kallades ett av erbjudandena 1956.
Umgingestonen ir belevad och strikt enligt rang och protokoll.
Lennart Ehrenborgs rost presenterar oss for anstaltschefen, som
sitter vid ett skrivbord och berittar aningen hogtravande om vad
man har for sig pd anstalten. Chefen limnar i sin tur ordet till byra-
ingenjoren Tell som tar 6ver och vinder sig till kameran for att be-
ritta om anstaltens samlingar pa Kriminalmuseet. En nigot egen-
domlig stafettordning kan man tycka i perspektivet fran ett halvse-
kel senare, men i sin egen tid dr det ett naturligt sitt att ga tillviga.
Just sd skulle det formodligen gé till om en besoksgrupp begirde
guidning pa stillet. Det dr ocksa tydligt att det inte ir forsta gingen
herr Tell vandrar runt kring montrarna, férevisar féremélen och
berittar sina klassiska brottshistorier. Kameran foljer honom, om
nodvindigt med elegant maskerade bildklipp som sémmar vid for-
flyttningarna. Han ér van och siker, hans smi skimt och anekdoter
ir vil inovade for tidigare auditorier som velat veta exempelvis var-
ifrdn ordet byling kommer. Just denna publik stiller inga fragor,
intervjufrigor ir inte att tinka pa i denna strikta foredragsform.
Men foreldsningen i sig r fortfarande bdde underhéllande och vi-
suellt askddlig. Den fungerar som television.

Rubriken Tilltride forbjuder anvindes ytterligare en ging 1957.
Tunnelbanebyggeti Stockholm var inne i en avgérande fas och blev
foremal for ett genomarbetat reportage i december. Hir provar
Ehrenborg flera verktyg i den samtida dokumentirgenrens regis-
ter. Vissa delar bygger pé foredragsmodellen som han redan provat
flera ginger. En expert framfor en karta demonstrerar omsorgsfullt
och linge projektets utstrickning och geologiska vanskligheter.
Ocksa Ehrenborg sjilv deltar som forevisare bland stadsplanemo-
dellerna. I en sekvens intervjuas en dykare pa plats med ljudet dter-
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givet i synkronupptagning, ett exklusivt tillvigagingssitt i tv:s
barnadr. Andra delar av filmen ir utformade som en industridoku-
mentir av klassiskt slag, med visuellt slagkraftigt redigerade be-
skrivningar av arbetets tyngd och maskinernas energi under verk-
ningsfullt utnyttjande av effektljud, bilddynamik och rorelsemo-
ment. Ett sirskilt avsnitt avser tunnelbanebyggets arkeologiska
konsekvenser: grivningarna har lyft fram massor av limningar
som ska tas om hand av Statens historiska museum. Lennart Eh-
renborgs fascination for imnet och féremalen ér tydlig och kom-
mer hidanefter att manifestera sig gdng pa ging i hans fortsatta
verksamhet som dokumentirfilmare. I ett avsnitt i dterblicksserien
Minnenas arkiv (1988) forklarar Ehrenborg att han redan fran bor-
jan fann arkeologin ”spinnande, belirande och bildmissigt tack-
samt” som programstoft.

Stockholmspromenader

Den dokumentira foredragsformen blir friare och rorligare nir Len-
nart Ehrenborg och hans tv-team ger sig ut pa upptickartig i Stock-
holms kulturkvarter med Gustaf Nisstrom som ciceron och Bertil
Danielsson som fotograf. Hir blir attityden understundom ovanligt
polemisk for att hirstamma frin Ehrenborg. Vi gdr och tittar pd artack-
erna mot Stockholms skonhet (1959) ar den forsta provocerande titeln.
Filmen har till utgdngspunkt en utstillning p stadsmuseet, dir man
forevisar en mingd motbjudande historiska forslag till ingrepp i den
stockholmska stadsbilden, och det underliggande budskapet i detta
och ett par f6ljande program ir att de klafingriga politikernas attack-
er mot stadens skonhet fortfarande pagar och hotar huvudstaden.
Nisstrom flanerar i stan och later idéassociationerna floda som de
kommer. Hans tilltal ir direke, han ar bade kvick och kunnig, lite sir-
lig i kroppssprik och ordvindningar. Regissoren Ehrenborg knyter
ihop tider och rum i eleganta och noggrant uttinkta bildl6sningar.
Nisstrom pekar ut 6ver Riddarfjirden - kameran foljer gesten och
panorerar ut over vattnet bort till Kastellholmen - 6vertoning till en
1600-talsmalning med identiskt samma motiv och utskirning -
fortsatt panorering 6ver till Nisstrom som nu stir bredvid tavlan
och fortsitter att prata lika avspint i den nya miljon.

Vi gdr och tittar pd Hagalund, en hotad utkantsidyll ir nista del i in-
dignationsserien om det férsvinnande Stockholm. Hir vandrar ka-
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meran runt i det som 1959 finns kvar av den pittoreska men dods-

domda Hagalundsbebyggelsen. Nisstrom slar sig ner hos konstni-
ren Olle Olsson och de bida for ett argt och sorgset samtal om den
forestdende forodelsen. 1973 atervinde Niasstrom till Hagalund, en
forsvunnen utkantsidyll. Nu var konstniren borta och hela stadsde-
len riven si nir som pd Olle Olssons egen villa. Nisstrom stér i
snalblasten bland de nya hoghusen och haller ett brandtal mot riv-
ningsraseriet.

Sista programmet i den ursprungliga flanorsviten blev Vi gdr och
tittar pd Mosebacke, ett stockholmskt Montmartre. Det borjar med att
Nisstrom star vid Mosebackeutsikten och liser ur inledningskapit-
let till Roda rummet medan kameran tar in Stockholmsmotiven som
Strindberg beskriver, ett efter ett. Sedan f6ljer en kulturhistorisk
rundvandring kring teatern, torget och omgivningarna, illustrerad
omvixlande med nyfilmade miljobilder, museala fotografier och
historiska teckningar. Nisstrom guidar som vanligt med en spiri-
tuell, personlig och till synes spontan forelisning allt eftersom han
med kameran som sillskap passerar miljoerna han pratar om. Bild-
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sittningen ar ytterst noga forberedd och omsorgsfullt genomford,
samhorigheten mellan bild och tal och musik ir tit och funktionell
- s tit att den ganska snart skulle bli otidsenlig. Dokumentir-
filmstrenden avligsnade sig snart frin den sortens parallellinfor-
mation dir bilden visar vad berittaren samtidigt talar om att den
visar. Hojdpunkten i Mosebacke-dokumentiren ir en kinemato-
grafiskt fingslande framstillning av luftseglaren Viktor Rollos
Odesdigra uppstigning och hidanfird 6ver Mosebacke 1890. Luft-
firden gestaltas med subjektiv kamera och startar pA Mosebacke-
kronet, lyfter allt hogre 6ver en detaljerad samtida topografisk bild
av gamla Stockholm, drar sig ut 6ver Stadsgirden for att slutligen
storta ner i Saltsjons vagor.

Liv och leverne i gamla Sverige

Svensk kulturhistoria var den dokumentira imnessfir som favori-
serades framfor andra i tv-mediet under femtiotalet och ett gott
stycke in pa sextiotalet. Till en del hade den orienteringen sin for-
klaring i Lennart Ehrenborgs personliga intresseinriktning men
den var ockséd en naturlig f6ljd av hur radions och televisionens
folkbildningsuppdrag generellt tolkades. Kulturhistoriska pro-
gram var prestigegivande och férekom i en mingd skiftande for-
mer, ibland mycket pikostade. Den mest omfattande manifestatio-
nen var den femton program langa serien Liv och leverne i Gamla
Sverige, som tillkom under aren 1957-59 med Lennart Ehrenborg
som regissor och producent och med Gustaf Nisstrom som ciceron
genom seklerna, frin inlandsisen till stormakestiden.

Serien ir representativ som exempel pi forelisningsdokumen-
tirens sirdrag men timligen exklusiv i friga om resurssatsningar
och teknisk omsorg. Detta var en generos och prioriterad A-pro-
duktion dir ingen moda och ingen illustrerande rekvisita sparades.
Nisstrom sjilv dr huvudperson och centralfigur, inte bara som
kommentator utan ocksa som blickfing. Han ir nistan kokett vil-
klidd och konstfirdigt belyst. Han upptrider med fortjust sjilvbe-
speglande entusiasm, han talar nistan skriftsprikligt virdat och
dnda livligt och avspint. Hans lirdom forefaller outtémlig, men till
skillnad fran det berittarideal som hyllades av tv-reportrar med
mer aktualitetspriglat stoff dr sakligheten i hans framstillning
mycket personligt firgad. Han upptrider 6msom i autentiska his-
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toriska miljoer, omsém i museala omgivningar och han demon-
strerar vart forflutna med hjilp av limningar, minnesmirken, fore-
mil, redskap, modeller, stillbilder och dokument. Askidligheten ir
huvudsakligen begrinsad till ordens och rekvisitans niva: det hand-
lar mer om foremalen i Alvastra in om livet i Alvastra.

Med utgingen av 1957 hade man hunnit frin de urminnes tid-
erna fram till vikingarnas virld. Under 1958 behandlades kloster-
viasendet, den katolska religionsutovningen, kyrkmalningarna, me-
deltidsstaden och bondesambhiillet i tur och ordning och i var sitt
program. 1959 ignades &t Kungaborgen Tre Kronor, Vasatidens Stock-
holm, Hertig Erik pd Kalmar Slotr och slutligen Stormakistidens Stock-
holm. Den filmatiska utformningen ér pifallande omsorgsfullt for-
planerad, med noga uttinkta kamerascenerier och med en ljussitt-
ning som betraktad med senare tiders konventioner framkallar ritt
artificiella associationer i sin dokumentira kontext. Ljuset finns
dir emellertid inte enbart av dekorativa skil utan ocksa for att ge
foremalen reliefverkan och tredimensionalitet. Ehrenborg har lagt
ned stor moda pé att skapa ett intryck av omedelbarhet i bildflodet.
Foreldsningen ir till exempel ofta filmad genom tvé synkronisera-
de kameror (Ake Astrand, Mac Ahlberg), vilket ger en del 6verras-
kande och filmatiskt tilltalande effekter. Detta grepp var, kuridst
nog, ett malmedvetet argument i rivaliteten mellan filmtekniken
och elektroniken. Ehrenborg ville demonstrera filmens forméiga att
dstadkomma samma skenbart 6gonblickliga direkthet som live-
sindningar i tv.

1960 var Nisstrom Ehrenborgs guide ocksé i ett exklusivt konst-
program om gamla svenska historiemalningar, Adla skuggor, virda-
de fider, byggd pd en magnifik utstillning i Liljevalchs konsthall.
Med fantasieggande huvudnummer som C.G. Hellqvists Brand-
skattningen av Vishy och Georg von Rosens Stockholms blodbad gér
Nisstrom igenom de jittelika dukarna detalj for detalj med lirda
och underhéllande analyser av historiska sammanhang, dold sym-
bolik och kryptiska inneborder (foto: Bertil Danielsson).

Konst

En av egendomligheterna med televisionens forsta decennium i
Sverige ir den stora uppmirksamhet som dgnades 4t den bildande
konsten. Femtio- och sextiotalets svartvita tv dgnade langt mycket
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mer av tid och resurser at estetiska betraktelser dn vad kanal-
ledningarna ansett sig ha utrymme for under fargtelevisionens de-
cennier. Dokumentirfilmsektionens anstillda gjorde mingder av
konstfilmer, producenterna pi kulturredaktionen gjorde konstfil-
mer, distrikten gjorde konstfilmer, frilansarna gjorde konstfilmer,
det fanns konstfilmer som gjordes av samhillsredaktionen, och pi
aktualitetsredaktionen var den kontinuerliga konstbevakningen
en sjilvklarhet. Den djupt konstintresserade Lennart Ehrenborg
stimulerade trenden bide som chef och som regissor. Filmare med
mer politiska in estetiska ambitioner kunde litt kinna frimling-
skap i sammanhanget. "Med dokumentirfilm menades di kultur-
historisk film eller film om andra konstnirer och konstarter, en
slags egendomlig pseudofilm” (Jan Lindqvist).

Seddaidag dr Ehrenborgs konstprogram ofta ovirderliga doku-
ment om bide konstverk och konstnirer, om kultursyn och utstill-
ningsdesign. Som en kostbar relik méste man betrakta det repor-
tage han spelade in tillsammans med Hans Eklund 1956 Kring
Picasso, virt sekels mdlare. Den stora konsthindelsen detta &r var att
Picassos Guernica fraktats till Stockholm for att stillas ut pa
Moderna Museet (innan museet dnnu var invigt). Ehrenborg och
kameran var dir redan nir den vildiga malningen rullades ut och
hingdes upp. Hans Eklund presenterar initiativtagaren Pontus
Hultén och pipekar det konsthistoriskt och politiskt sensationella
i evenemanget. Eklund och Hultén stiller upp tillsammans framfor
malningen och samtalar om motivet och relaterar bakgrundshisto-
rien. Det sker under en lang oavbruten tagning som avslutas med
en panorering over till en svit Guernicaskisser, utplacerade vid sidan.
Dir gér filmen 6ver i ett stillbildkollage, samtidigt med att de bida
ciceronerna fortsitter sitt bildade samtal och utvecklar vad som fo-
refaller vara en frihandsanalys av den mirkliga duken och dess
detaljer. Formellt ir framstillningen en ny variant av foredragsdo-
kumentiren, men den historiska visningen fir en sillsam aura av
hogtid, vordnad och entusiasm. Spontaniteten ir pataglig sam-
tidigt som hela uppliggningen vittnar om noggrant planerad regi
och lyhort kameraarbete.

Aren 1957 till 1962 gjorde Lennart Ehrenborg och Hans Eklund
ett stort antal konstkronikor under rubriken Konstapropd. Ehren-
borgs och fotografernas bildarbete ir generellt sett ytterst vilkom-
ponerat, rytmiskt utarbetat och omsorgsfullt ljussatt - en omsorg av
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respekt bide for konstféremélen och publiken. Ambitionen ir att
den konstnirliga utformningen av programmet ska vara virdig den
konst som visas upp. Hir finns ingenting av visuellt hastverk eller
reproducerande likgiltighet men desto mer av glidje i formen och
forevisandet. Sa till exempel i den kronika som 1957 dgnas dt en sam-
lingsutstillning av skulptéren Christian Berg. Utformningen har ett
estetiskt raffinemang som i sig sjilvt ir en hommage tilll konstni-
ren. Eklund ir serien igenom en avspind och dndé pregnant ciceron
pa vigen genom konstvirldens alla egendomligheter. Han har ocksa
en inforstddd intervjumetod som fir personligheterna att 6ppna sig

och slippa loss kinslor och tankar. Till dem som portritteras — och
intervjuas av Eklund hor férutom Christian Berg konstkritikern
Gotthard Johansson, konstnirerna X-et Erixon, Staffan Hallstrom
och Oscar Bergman av vilka den senare uttalar sig med drastiskt for-
akt om konstutbildning och kritiker (”skolor och offentlig kritik ar
ett fordirv”). Alla nar inte ut med samma firgstarka ilska, men alla

Karl Axel Persson och
Hans Eklund, sittande,
i Konstapropd 16 de-
cember 1958. Teamet:
Bertil Danielsson, foto,
Ingvar Pettersson, ljus,
Stig Maurin, ljud, samt
producenten Lennart
Ehrenborg sittande

pa golvet. Foto: SVT.




visar sig vara tv-personligheter med en sjilvkinsla och en karisma
som gér rakt igenom rutan, och de berittar med vital konkretion om
konst och liv. Eklund ir deras katalysator.

Etc sirskile privilegierat Konstaprod handlar om utstillningen
”s5000 4r av egyptisk konst” pd Nationalmuseum 1961. Detta ex-
klusiva dokumentirprogram spelades in under en natt i ett folk-
tomt Nationalmuseum. Museichefen gav teamet tillstdnd att kom-
ma in och filma nir museet stingde pa kvillen den ena dagen forut-
satt att man hunnit utrymma innan det 6ppnades pd morgonen
nista dag. Linga suggestiva dkningar och panoreringar, kamerans
ensamhet inne i de hemlighetsfullt belysta rummen, den mystiskt
laddade musiken, Eklunds ligmilda rost — alle bidrar «ill att skapa
ett dokumentirt konstverk med total respekt for den magiska hog-
hetskinsla som skulpturerna och gravforemélen utstrélar. Filmen
ger en forsmak av den hinforelse 6ver Egyptens arkeologi som
Ehrenborg négra ir senare skulle lata blomma ut i dokumentirer-
na om Nubien och Abu Simbel.

Mer konst

1961 producerade Lennart Ehrenborg en liten programserie av och
med skulptoren och konstpedagogen Egon Moller-Nielsen, Kon-
sten att se. Ehrenborg krediteras som regissor, men Ehrenborg fram-
héller i ett av sina minnesprogram att framstillningen ar helt prig-
lad av Moller-Nielsens personlighet och estetiska pedagogik, ocksa
illustrationsmaterialet ir i detalj planerat av honom. Han avled
kort tid innan serien gick utietern och hans sinande livskraft sitter
sin prigel pa framférandet. Det ena programmet handlar om ”Det
fula och det vackra” och inleds med ett fem minuter lingt okom-
menterat bildkollage av mer eller mindre vackra eller fula ting. Se-
dan féljer en kaserande forelisning av Egon Moller-Nielsen, sit-
tande vid ett skrivbord framf6ér kameran och resonerande om de
oreflekterade grundvalarna for vira estetiska virderingar. Det han
dstadkommer skulle kunna kallas for ett kaseri eller en essi infor
kameran, eller kanske hellre en betraktelse over betraktandet. Han
drar in tittaren i sin pedagogiska verkstad med askidliga och 6ver-
raskande sma trick, mer resonerande in undervisande. Han litsas
till exempel att han visar en av sina skulpturer - dr det vackert eller
fult? Sedan avslojar han att det i sjilva verket dr nirbilden pa en 6r-
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snibb. Hur dndras seendet vid den upplysningen? Frigan rikrtas till
oss, publiken. Det ir en dokumentir attityd som passar Lennart
Ehrenborg.

Ehrenborg var inte frimmande for att sjilv std som presentator
och forevisare av andras konst. 1964 genomforde han tillsammans
med fotografen Mac Ahlberg en filmexpedition till Biot i Sydfrank-
rike, dir tvd beromda svenska konsthantverkare var verksamma,
silversmeden Torun Biilow-Hiibe och keramikern Hans Hedberg.
Billow-Hiibe hade han snabbportritterat redan i Sverige Vikinga-
land. Dem ignade han var sin film, dir de dels sjilva framtrider
som berittare framfor kameran — ungefir som i féredragsfilmerna
— dels beskrivs av speakern Ehrenborg. Regissoren Ehrenborg ger
sin foremalsglidje gott om utrymme. Hans bildsinne ir mer f6rf6-
riskt 4n hans lite torra muntliga framférande. Hans lust att ge fil-
misk rorelse och rondor at smyckenas och skulpturernas stilla liv ir
pétaglig, men ocksa hans intresse for de skapande, hantverksmis-
siga och tekniska processerna. Han gor en klassisk dokumentir
ambition till sin egen - att inte bara redovisa resultatet utan ocksé
dskadliggora sokandet och tillblivelsen.

I den italienska filmexpedition som Ehrenborg genomforde i
borjan av 1960-talet dgnades den svenske 1700-talsmélaren Johan
Richter ett konstnirsportritt som inte bara tecknas med hjilp av
Richters dterfunna tavlor utan framfor allt genom ett detektiviskt
spanande efter hans okinda livsdde i Venedigs stadsarkiv. Sparen
ir inte manga. Ska sokandet lyckas? Vi dras in i letandet som i ett
aventyr.

Arkeologi

Samma lust att redovisa processerna som foregar reslutatet — ”rea-
lity in the making” — kommer till synes ocksi i Lennart Ehrenborgs
tidiga arkeologiska utflykter. I Forvandlingarnas hus (1957) foljer
han den sjilvlirde byggnadsforskaren Iwar Andersson som arbetar
med retaurationsprojekt i Vadstena kloster. Andersson har gjort
berikningar som ger vid handen att en malning frin den heliga
Birgittas tid kan finnas gomd bakom lager av tegel och murbruk pa
en av ytterviggarna. I direke tilltal férklarar han i férvig for kame-
ran och oss vad han forvintar sig att hitta. Sedan forflyctar han sig
med kameran i f6lje genom klosteromridet bort till den spinnande
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Frilaggningen av mal-
ningen i Férvandlingar-
nas hus. Fran vénster:
Lennart Ehrenborg,
Iwar Andersson, lokal
medhjilpare, Bertil
Danielsson och Bengt
Nilsson. Filmen séndes
19 augusti 1957.

Foto: Ake Astrand.

byggnaden (transportstricka som dramatisk férdrojningseffekt!).
Dir borjar han knacka bort stenar och rappning, lager for lager. Vi
erbjuds bokstavligen att delta i upptickten och forskariventyret.
Till sist har Andersson frilagt malningen som varit dold for insyn i
1200 ar. Det sker medan vi ser pa.

1959 anvinder sig Ehrenborg av en liknande pedagogisk attrak-
tion i samband med ett arkeologiskt utgrivningsprojekt pd Got-
land. Serien Formgrav omfattade sex tjugominutersfilmer och en

sammanfattande slutdokumentir. Tv lit bekosta utgrivningen av
en 1800 ar gammal grav och dokumenterade arbetet dag for dag.
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Den hir gingen gick Ehrenborgs gestaltningsambitioner si lingt
att han lit uppfora ett utsiktstorn ovanfor graven som skulle 6pp-
nas. Med en fast kamera monterad i fototornet kunde man i redige-
ringen dstadkomma illustrativa fortitningar av det arkeologiska
arbetets fortskridande, grivning, pensling och putsning, analys
och tolkning. En av lockelserna var att kameran samtidigt med
forskarna fick vara med om de spinnande uppticktsmomenten just
nir de intriffade. Man visste alltsd egentligen ingenting om vad
man skulle hitta nir man bérjade. For sikerhets skull hade man till
och med en grav i reserv om den forsta till dventyrs skulle visa sig
vara tom, det vill siga plundrad. I det senare uppfoljningsprogram-
met gavs en summering av "vad fynden berittade”, och det arkeo-
logiska dramat kommenterades av professor Erik Nyhlén.

Den med 4ren alltmer avfolkade 6n ute i Ostersjon ir for dvrigt
spelplatsen for en av Ehrenborgs fa politiskt engagerade dokumen-
tirer, Rdster om Gotlands framtid (1960). Filmen borjar med en ling
dystopisk vision av tillstindet pd on ir 2200, ackompanjerad av
dova dodstrummor. Landet ligger 6de, husen ir forfallna, stenok-
nen iter sig in 6ver bygden, batvraken har sjunkit, minniskorna ir
borta. Spokstimning rider. Bara under sommaren strommar tur-
isterna in och befolkar 6n under ett par hektiska manader. Sedan
dtergir on i sitt komatillstind. Felet - eller kanske fortjinsten -
med visionen ir att den inte skiljer sig sarskilt mycket frin tillstin-
det i verkligheten. Efter denna 12 minuter linga och dystra inled-
ning gor Ehrenborg en rundresa pd Gotland och intervjuar alla
sorters yrkesfolk och myndighetspersoner om framtidsmojlig-
heterna. Alla har ett personligt och vilformulerat statement att
leverera rakt in i kameran. Ritt minga budskap ir djupt pessimis-
tiska, en del fulla av tillforsikt, ndgra besynnerligt fantasifulla, en
och annan sirdeles tidstypisk. Forsvarsomridesbefilhavaren ir
bekymrad over avflyttningen: Gotland ir fastlandets bista virn
mot eventuella atombombsanfall. Bilden av framtiden klarnar inte,
men Ehrenborg har gett svenska folket en tankestillare, tjugo ar
fore Ingmar Bergmans Farodokument.

Omsorgen om Gotlands framtid 4r motivationen ocksd nir Eh-
renborg minga ar senare (1982) spelar in ytterligare en dokumen-
tir om de arkeologiska fyndigheterna pé on. Varning for skattsokare
iar den dramatiska rubriken pi filmen dir Ehrenborg med ovanlig
hetta angriper de laglosa amatorer som med metalldetektorer och
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samvetsloshet plundrar gravfyndigheterna pa silvermynt och forn-
fynd och raserar de professionella arkeologernas arbetsfilt.

Langtan till Italien

Under nagra manader under hdsten 1960 genomférde Ehrenborg
och fotografen Mac Ahlberg en filmresa till Italien som resulterade i
itta program. De programsattes med ojimna mellanrum under den
foljande perioden, nigra av dem forst efter ett par dr. Till de markli-
gaste hor tva stadsskildringar som famnar 6ver flera hundra 4rs kul-
turhistoria. De dr omsorgsfullt utformade i nira samarbete med tvd
av samtidens mest lysande folkbildargestalter som ciceroner.

Sven Stolpe dr den pregnanta rost som 1961 berittar om Drozz-
ning Kristina i Rom. Stolpe var en eminent och omdebatterad Kris-
tinaforskare och horde till tv-mediets genuina naturbegivningar
med absolut gehor for muntligt berdttande. Hir dr han enbart en
osynlig men enastiende omedelbar kommentator som suverint
binder samman text och bild i 6gonblicket, som om hans associa-
tioner skapas i samma stund som bilden framtrider framfér ho-
nom och oss. Bildberittandet ror sig filmiskt obesvirat genom
Roms beromda kvarter i datid och nutid, frin 1600-talets trisnitt
och kopparstick till dagens larmande gatutrafik. Kameran ror sig
nyfiket inne i de gamla bilderna med samma frihet som i nutids-
verkligheten. Tid och rum smilter samman till en suggestiv enhet,
en forestillning om den eviga staden.

I Mitt hjdrtas stad (1963) ir det Hjalmar Bergman-kinnaren och
radiomannen Erik Hjalmar Linder som lika osynlig och med ett lik-
nande grepp presenterar det gamla och det nya Florens, men hir sker
det med en mirklig identifikationsforskjutning i tre plan. Doku-
mentiren borjar som en forilskad rundvandring i Florens under
Linders sakkunniga guidning, men efter en stund later Linder nis-
tan omirkligt Hjalmar Bergman ta 6ver beskrivningen av staden,
som till synes forblivit densamma sedan hans tid. Genom sin egen
fantasiupplevelse av Florens historia flyttar Bergman i sin tur éver
filmens berittarfokus till en tredje person, Savonarola, berittelsens
huvudperson och en av de firgstarka personligheterna i 1400-talets
Florens. Filmen mynnar ut i en utomordentligt laddad epilog, utford
som ett formfullindat litet stillbildsdrama. Linder lidser Bergmans
text om Savonarolas avrittning samtidigt som dramat blir kinema-
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tografiskt levandegjort genom Ehrenborgs utnyttjande av kamerans

alla uttrycksmedel, detaljmontage och rorelser inne i samtida avbild-
ningar av hindelseforloppet med myllrande folkliv och drastisk per-
sonkaraktiristik. Denna avslutande “film i filmen” kan ses som en
liten honnér fran Ehrenborg till de dramatiskt utstuderade konstfil-
mer som pa femtiotalet lanserades av den italienske kortfilmaren
Luciano Emmer och som distribuerades i Sverige av Artfilm.

Ungefir i samma tidsskede som de hir Italienfilmerna kom till,
intriffade omvilvande hindelser i Egypten som bland alla sina an-
dra konsekvenser ocksd gav en ny inriktning at Lennart Ehren-
borgs karridr som filmare. Visserligen var hans intresseinriktning-
ar fortfarande desamma som férr, men hans dokumentirer indra-
de format. Han limnade de traditionella genreformerna och kom
ensam i sitt slag att inta en position vid sidan av den dokumentira
utvecklingen i 6vrigt. Den fordes i stillet vidare av filmande kolle-
ger och adepter, oftast inom ramen for den filmverkstad som han
inrttat it dem pé tv:s dokumentirfilmsektion.
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Nubien

Orsaken till paradigmskiftet i Ehrenborgs filmande var att Egyp-
tens president Nasser i borjan av 1960o-talet tog initiativet till ett av
virldens storsta dammbyggen genom tiderna - i Nilen s6der om
Assuan. For den nubiska 6knen innebar projektet vildiga ingrepp i
bade natur och kultur. Flodens vattenniva skulle komma att hojas
sd mycket att stora omraden befolkade av nomadstammar skulle
oversvimmas. Oersittliga arkeologiska skatter hotades av forsto-
relse. Ett internationellt riddningsarbete av enorma proportioner
sattes i verksamhet. Under UNESCO:s ledning genomfordes en
flerdrig arkeologisk aktion for att ridda vad som riddas kunde, inn-
an vattenmassorna slipptes loss. Det svenska deltagandet var bety-
dande och Ehrenborg blev personligen djupt engagarad i projektet.
Under fem ér lit han dokumentera hindelseutvecklingen i dess oli-
ka faser pi film, i férsta hand med hjilp av fotograferna Bengt
Nordwall och Ake Astrand. Engagemanget resulterade i en ling
svit av tv-dokumentirer dren 1963 till 1974. Sjilv betraktade han
Nubien-filmerna snarare som ett bevakningsitagande 4n som ett
konstnirligt uppdrag.

Den tidigaste serien kallades Nubien. Landet som forsvinner och
omfattade tre program producerade 1963. I det forsta, Vattnet, be-
skrivs Nasserplanens avsikter, tilltinkta genomfoérande och foljder,
dammen som skulle byggas, floden som skulle breddas, vattnet som
skulle forsa ut 6ver vildiga landomraden. I det andra programmet,
Byn, behandlas urbefolkningens framtidsproblem, de foérvintade
konsekvenserna for livsformer, natur och kultur. Program num-
mer tre, Arkeologerna, handlar om vad som férefaller vara projektets
- atminstone filmprojektets - egentliga huvudpersoner, veten-
skapsminnen som har att ta ansvar for att de ovirderliga gammal-
egyptiska limningarna birgas och tas om hand innan vattnen slut-
giltigt 6versvimmar det vildiga landomrédet.

Speakern och arkeologiprofessorn Torgny Sive-Soderbergh for-
klarar pa ljudbandet allt som finns att forklara om det vildiga pro-
jektet, framfor allt om de bradskande och snabbt krympande moj-
ligheterna att hinna ridda dtminstone delar av de enorma forn-
skatter som hotas av total forstorelse. Det ir innu en ging en fore-
lisningssituation, och foreldsningen ackompanjeras av ett vildigt
bildmaterial frin de utsatta omridena. Det finns en gammaldags
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fotobokskvalitet i framstillningen. Bide tillstind och forlopp be-
skrivs i vackra rorliga stillbilder som férbinds med varandra med
talade bildtexter. Kameran soker upp sliende motiv, pregnanta
kompositioner, vackra anleten. Den berittar inte, det gor speakern.
Den nubiska befolkningen tycks sangviniskt finna sig i sitt 6de och
hjilper villige till att leta efter arkeologiskt material i sanden med-
an de vintar pd att bli evakuerade. Deras kultur beskrivs ingdende
men pi vad som skulle kunna kallas antropologiskt avstind och
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Lennart Ehrenborg och
fotografen Bengt Nord-
wall framfér vad som

ar kvar av Ramses Il:s
ben vid nedsagningen
av Abu Simbel-templet i
Nubien 1966. Foto: SVT.

huvudsakligen pi en overgripande statistisk och abstrakt niva.
Minniskorna i den utsatta byn Debeira kommer knappast till tals
som individer, speakern berittar vad de siger och tinker, de hojer
inte rosten for att tala i egen sak och man far ett intryck av att den
forestdende tvingsforflyteningen nog kommer att gi bra. Hir finns
mycket lite av autentiskt ljud, vilket oavsiktligt skapar en emotio-

nell distans till minniskorna i filmen. Den storsta utmaningen ir
den akuta frigan hur det internationella forskarsamhillet ska kun-
na ridda de vildiga klipptemplen vid Abu Simbel med sina mer 4n
tjugo meter hoga statyer av Ramses II. UNESCO-experterna har
enats om att den billigaste och bista metoden maste vara att siga
upp tempelkomplexet i sina enskildheter och flytta alltsammans ett




o

T LR Ly

par hundra meter upp, bort fran riskzonen och dir bygga upp det
pa nytt, sten for sten.

Under de nirmaste dren dokumenterades de fortgiende for-
vandlingarnautefter Nilstrindernamedjimnamellanrumav Nord-
wall och Astrand, och 1974, efter de olika projektens genomféran-
de, ssmmanfattades erfarenherna i en ny tv-serie Nubien — lander
som forsvann, tre program med eftertankar som ger ett korrektiv till
den tidigare serien. Sista tdget fran Debeira ir den forsta och handlar
om minniskorna som flyttades. Wadi Halfa, staden som inte ville d ir
den andra, om minniskorna som trots allt stannade kvar i nirheten
av sina gamla hemtrakter. Attityden till skeendet dr mer problema-
tiserande hir, de humanitira aspekterna har fatt en dominerande
och ganska pessimistisk tyngd. Tiotusentals nubier har nu evakue-
rats soderut till avligsna orter, i en av historiens storsta folkfor-
flyteningar. Med utgingspunke i nigra enskilda personers upp-
levelser fir man exempel pé representativa 6den i den nya virlden
(Smetanas musik tonar diskret upp i bakgrunden), i nya yrken
(jordnotsodling) i nya klimatforhallanden, i nya etniska konflikter.
Utsikterna att kultur och sprik alls kommer att 6verleva bedoms
som smé bide av nubierna sjilva och av etnologerna. Konsekven-
serna av det enorma Nasserprojektet var langt ifrdn utredda eller
urskiljliga nir filmdokumentationen avslutades (de dr det innu inte
nir detta skrivs). Historiskt sett torde Nubien-serierna dnda vara
den svenska televisionens mest omfattande och internationellt
mest betydande dokumentationsitagande. Antagligen kommer
dess virde som tidsdokument att vixa med dren for att forst i fram-
tiden kunna virderas efter fortjinst.

Det aterstar att rikta uppmirksamheten pa de alster som dr Nu-
bienprojektets filmiskt mest imponerande, dokumentirerna om
genomférandet av den ofattbara flyttningen av Ramses- och Nefer-
tiri-templen i Abu Simbel, bort fran fldédesomridet upp till sikra
nivier hogt dirovanfér. Sammanfattningen av dem, Abu Simbel -
tempel som rdddats, utgor tredje delen av avslutningsserien om ”lan-
det som forsvann” och dr en hojdpunkt i dokumentirhistorien.
Hir berittar kameran verkligen for vira 6gon, den ir med hela vi-
gen, den dr med om sdgningarna i stenen, med om nedmontering-
en, flyttningen och ateruppférandet av de kolossala statyerna och
tempelbyggnaderna. Den ir instruktiv och askadlig i beskrivning-
en av den fantastiska proceduren. Den ér kinematografiskt oerhort
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kraftfull genom det visuella kontrastspelet mellan det monumen-
tala och detdetaljnira. Den dr dértill invivd i ett fascinerande oind-
lige tidsperspektiv. Abu Simbel — tempel som riddats ir en mirakulos
film om ett mirakul6st foretag.

De stora dventyren med Heyerdahl

Som vi sett hade Lennart Ehrenborg sedan linge goda kontakter
med den virldsberomde och dventyrlige norske etnografen Thor
Heyerdahl. De hade sammantriffat under Artfilm-tiden i samband
med firdigstillandet av den ryktbara Kon-Tiki-filmen. Ehrenborg
hade sedan varit rask att ta emot honom med filmkamera nir han
dterkom fran Paskon efter sin Aku-Aku-expedition. Han hade dess-
utom gjort ett genomarbetat reportage om Heyerdahls nya hem i
Italien. Filmsamarbetet skulle kulminera med ett par enorma do-
kumentirprojekt knutna till nya transoceaniska forskningsexpedi-
tioner — nu med farkoster av vass, Ra och Tigris.

Heyerdahls Ra-expeditioner var resultatet av 6verviganden som
delvis initierats genom Aku-Aku-expeditionen och avsag att testa
hypotesen att det under forntiden varit mojligt for sjofararna att
frin Afrika ta sig 6ver Atlanten med batar av papyrusgris vilket
skulle kunna forklara gétfulla likheter mellan kulturyttringar 4 ena
sidan i Afrika och Asien och 4 andra sidan i Latinamerikas vistra de-
lar. Heyerdahls forsta Ra-expedition startade vdren 1969 frin
Afrikas nordkust men vassflotten kapsejsade efter 53 dygn pa 6ppna
havet. Aret dirpa gjorde Heyerdahl ett nytt och lyckosamt forsok
med Ra IT som pi knappt tvd ménader naddde fram frin Marocko till
Barbados. En italiensk producent hade det ursprungliga uppdraget
att dokumentera Ra-firden pad 16mm-film, men i och med att den
forsta resan misslyckades avslutades det italienska dtagandet. Hey-
erdahl erbjod Ehrenborg ta over ansvaret f6r den fortsatta doku-
mentationen, inklusive rittigheterna till det tidigare filmmateria-
let. Ehrenborg firdigstillde pa 6verraskande kort tid tvd dokumen-
tirer om de bada Ra-resorna, Pyramider och papyrus och Pd papyrusbdt
dver atlanten. De premidrvisades julen 1970 i svensk tv. Kort direfter
lit ett japanskt konsortium finansiera en nigot komprimerad
35mm-version for biografbruk, The Ra Expeditions. Ocksa den redi-
gerades av Ehrenborg men kom aldrig att visas i Sverige och ir
salunda inte ir representerad i Svensk Filmografi. Det var den ver-
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sionen som blev Oscarnominerad 1971. For enkelhets skull kommer
jag i det foljande att tala om de tre filmerna som om de vore en
enda.

Sjilva dokumentationen ir upplagd enligt ett beprovat Ehren-
borgskt monster, ett foredrag med filmupptagningar som beledsa-
gande ackompanjemang och illustration. Thor Heyerdahl ir fil-
mens speaker. I borjan utreder han argumenten for att de tidiga
vassbitsfirderna kan forklara de omstridda 6verensstimmelserna
mellan kulturer pa bida sidor om Atlanten. Med hjilp av foremil,
forntidsavbildningar, arkeologiska fynd och erfarenheter frin sen-
tida forskningsresor motiverar Heyerdahl sitt sillsamma rese-
dventyr, som alltsd dr avsett som en vetenskaplig hypotesprov-
ning. Forutsittningen fér genomférandet, den komplicerade bét-
byggnadsprocessen redovisas omsorgsfullt, nir Heyerdahl och
hans medarbetare med tillhjilp av papyrusexpertis i Egypten och
Tschad konstruerar den forsta jittelika vassbiten i okenomridena

soder om Kairo. Nir tusentals armstarka egyptier slipar den
firdiga farkosten genom 6knen forbi pyramiderna till Medelhavet
ir massverkan lika imponerande som i en mastodontfilm av Cecil
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B DeMille. Sedan féljer redogorelsen for det férolyckade resefor-
soket med RaI.

Ra II byggs och sjositts alltsd i Marocko — nu med tillhjilp ocksi
av indiansk sakkunskap. Man har denna gang tagit med en gummi-
bét for att i lugna vatten kunna filma farkosten utifrdn” under
fird. Risk for kollisioner med andra bitar om natten foreligger un-
der hela resan. Ra IT rakar liksom det dldre systerfartyget ut for sto-
ra motgingar, nu snarare i form av férlamande stiltje 4n storm.
Man fir god tid att bekanta sig med besittningen, som bestir av
dtta man av olika nationalitet, religion och hudfirg. Denna freds-
symboliska manifestation framstills av Heyerdahl och Ehrenborg
som ett huvudsyfte, jimforligt med det vetenskapliga avsikterna.
En stor FN-flagga fladdrar i aktern.

I flera avseenden ter sig filmen om Ra som en sentida version i
firg av Kon-Tiki — bide som forskningsiventyr och som filmdoku-
ment. Spinningsmomenten ir i stort sett av samma slag pa papyrus-
flotten som pa balsaflotten. Bida har en sorts ”den dramatiska fran-
varons kvalitet” som beror pa att filmandet i varje lige dr underord-
nat firden, biten, vetenskapen och livet. Nir det stormar som virst
har man annat for sig dn att gora rorliga bilder. Verkligheten har ock-
sa gett filmprojektet ett besvirande dramaturgisk problem i och med
att den forsta resan misslyckas och att reseskildringen foljaktligen
mdste borja om pa nytt. Liksom besittningen pa Kon-Tiki hade sill-
skap av en lustig papegoja finns en liten apa med ombord pa Ra som
mascot och vid nigra tillfillen som clown. Annars dr R nistan aske-
tiskt fria frin publikfriande moment. Reseskildringen dgnas till stor
del &t besittningens dagliga goromil och it etnografiska, kulturve-
tenskapliga och zoologiska kommentarer till livet pa sjon. Aven de
potentiella spinningsmoment som férekommer nedtonas eller pas-
serar i sakligt lugn. Ett missode som att styrdrorna gar av blir en
parentes som bara omnimns. Det blir inte ens nigon nimnvird dra-
matik av att en deltagare faller i havet och riddas i sista stund. Den
storm som si smaningom fir till f6ljd att den forsta vassbaten blir
sjooduglig ser man av naturliga skil inte mycket av.

Kon-Tiki firdades med vind och strommar fran Peru till Poly-
nesien. Ra fran Afrika till Vistindien. Négra dr efter Ra-expeditio-
nerna genomfoérde Heyerdahl ytterligare ett vetenskapligt sjofarts-
experiment, denna ging i syfte att prova om det i forntiden ocksi
varit mojligt att navigera vassbitarna 6ver stora vatten, lita dem
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styras av den minskliga viljan. Nu lit han bygga dnnu en ny papy-
rusbat, ”Tigris”, efter urtida beskrivningar och utrustade den for
en planerad langfird frin det forna Mesopotamien genom Persiska
viken och ut pa indiska oceanen. Lennart Ehrenborg tog initiativet
till den filmiska dokumentationen som finansierades av ett inter-
nationellt konsortium med Ehrenborg som exekutiv producent.
Resultatet blev tv-serien Tigris i fyra delar med svensk premiir va-
ren 1979. Under produktionstiden drabbades Ehrenborg av en svar
trafikolycka som avsevirt reducerade hans arbetskapacitet. Serien
ar likvil priglad av hans personliga stilart och berittarmetod. Tig-
ris ter sig formmadssigt som en direkt fortsittning pa The Ra Expedi-
tions, liksom sjilva forskningsexpeditionerna foljer pa varandra
som inslag i samma vetenskapliga resonemang. Genom besitt-
ningens mangkulturella sammansittning bir ocksa Tigris pa en ut-
trycklig fredsvidjan. Men budskapet den hir gdngen ir pessimis-
tiskt och rent av bittert i sin civilisationskritik. Visst gar Tigris att
styra. Men vattnen i Persiska viken ir férorenade av gifter som dr sa
starka att de angriper vassen och skadar skrovet, ett métt pa den pa-
gdende destruktiva hanteringen av jordens miljo och resurser. Vald
och misstinksamhet behirskar den politiska atmosfiren utefter
batens vig. I seriens sista del, Civilisation, ir situationen s kritisk
for fartyget att det ir omojligt for besittningen att fi ankringstill-
stind ndgonstans i oceanomridet utom pé en enda plats, Djubouti.
Eftersom det inte finns nigonstans att segla vidare till enas delta-
garna om att det virdigaste sittet att avsluta expeditionen ir att
brinna upp den vildiga biten. Balet bildar ett praktfullt, sentimen-
talt och 6desdigert slut pa resan och filmen.

Slutord

Lennart Ehrenborgs karriir kulminerade med de storslagna och
internationellt uppbackade filmserierna om Nubiens utrymning
och om Thor Heyerdahls vassbatsfirder. Det var dokumentira pro-
jekt som ingick i vetenskapligt anspriksfulla dtaganden och vickte
global uppmirksamhet i forskarvirlden. Filmerna ér planerade och
formgivna i enlighet med sina rapportambitioner som inte ger
stort spelrum for poetiska friheter och estetiskt sjilvsvéld. De ”sto-
ra” projekten utgor en klass for sig i Ehrenborgs oeuvre och skiljer
sig markant frin den tidigare periodens filmer. Hans helsvenska
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tv-dokumentirer frin 1950- och 6o-talet hér hemma i ett annat re-
gister. Dir uppritthdller Ehrenborg en bred och attraktiv zon for
filmiskt artisteri och visuell lekfullhet. Diar samsas de informativa
syftena ofta eller alltid med en nyfiken lust att prova mediets moj-
ligheter, att spela med foremal och former, ljus, ytor, rorelser och
rytmer. De unika kvaliteterna fran den tidiga och den senare kar-
ridren mots och forenas i skirningspunkten dem emellan, det full-
indade dokumentira misterverket om Abu Simbel.

Det dr min forhoppning att denna 6versikt har visat att Lennart
Ehrenborgs tvé karridrer tillsammantagna utgor ett humanistiskt
livsverk av unika dimensioner. Lennart Ehrenborg dr ocksé i rollen
som regissor en portalfigur utan motstycke i den svenska doku-
mentirfilmens historia.
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Malin Wahlberg

Smalfilm foér bred publik:
amatorfilm och filmexperiment
i tidig svensk television

| PROGRAMMET NATTSTUDIO FRAN 1964 dr Brooklyn-baserade film-
aren Ken Jacobs pa besok i tv-studion. Han talar om vad film ir och
kan vara och programledaren Nils-Petter Sundgren stiller initie-
rade frigor om den nya amerikanska filmen, dess forhéllande till
popkonsten och andra tongivande rérelser inom samtidskonsten.
Ken Jacobs ir mannen bakom de redan pa sin tid kultforklarade fil-
merna Little Stabs of Happiness (1960) och Blonde Cobra (1963). Som
kollega och nira vin till Jonas Mekas och Peter Kubelka var han
en frontfigur inom den amerikanska konstfilmen pi 1960-talet. Ja-
cobs framtridande i tv-rutan 1964 ir en pAminnelse om de manga
filmprogram som Filmavdelningen producerade. I linje med Sve-
riges Radios folkbildande ambition priglades dessa program av en
tidstypisk kulturbevarande ansats i kombination med reportage
och samtal kring det allra senaste, provocerande och mest omdis-
kuterade pa filmens och konstens omrade.

Nattstudio var ett specialprogram inom ramen for Kortfilm idag
och i det hir avsnittet gav Ken Jacobs sin syn pé filmpolitik och
konstnirliga forebilder. Som vanligt visades flera kortfilmer och
denna ging fick tv-publiken se Cosmic Ray (Bruce Conner, 1962),
Scorpio Rising (Kenneth Anger, 1963), Pat’s Birthday (Robert Bre-
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er, 1962), och Breathdeath (Stan Vanderbeek, 1964). Jacobs kom-
menterade dven kortfilmens subversiva potential med hinvisning
till den omstridda filmen Flaming Creature (Jack Smith, 1963) som,
pé grund av sitt homoerotiska innehall, hade utestingts frin den
internationella experimentfilmsfestivalen i Knokke le Zout i Bel-
gien. Som Carl-Henrik Svenstedt sa riktigt poingterar i en artikel
frin 1968 kallade man sig inom den nya amerikanska filmen inte
for Yavantgarde” utan for "underground” di ”malet var att luck-
ra upp den sikra, likriktade och fjirrstyrda virld som massmedia
producerar, for att skapa en sekund av oro, eftertanke och kritisk
bedomning.”? Kortfilmen framstir som en vilbehovlig motkultur,
men en verksamhet som pa grund av bristande resurser stindigt
hotas av ytterligare marginalisering. I ett bevarat fragment av dis-
kussionen med Sundgren understryker Jacobs att den enkla tekni-
ken och bristen pd ekonomiska medel bade ir en killa till frustra-
tion och kreativitet. Som exempel nimns Mozhlight (1963) dir Stan
Brakhage, till och med i avsaknad av kamera, skapade ett nytt fil-
miskt uttryck genom att fista flugvingar och sma blomblad direkt
pé filmremsan. Vad giller kortfilmens framtid r Jacobs oroad 6ver
det stindiga problemet med distribution och tillginglighet. Han
drommer om att man ska kunna képa kortfilm hos bokhandlaren,
precis som man handlar bocker och skivor att avnjuta hemma efter
eget behov och personlig smak.

Denna vision om hemmet som den mest optimala platsen for att
se och se om filmer tangerar Lennart Ehrenborgs entusiasm over te-
levisionen som filmstudio, 4ven om Jacobs varken sag statligt stod
eller televisionen som nigon 16sning pa kortfilmens problem. Korz-
film idag framstir 6verhuvudtaget som en viktig hornsten i Film-
avdelningens bevakning av, och aktiva stod till, den alternativa film-
kulturen. Det var bland annat inom ramen for detta studioprogram
som de manga inhyrda, utlindska filmerna nidde den svenska tv-
publiken. I linje med Ehrenborgs forkirlek for film som konst ir det
sldende att filmprogram som Nattstudio uppmirksammade den ror-
liga bildens formmaissiga och expressiva egenart. Det ir dven bely-
sande att den i manga minniskors tycke svaraste och minst publik-
friande typen av film ocksa ingick i Filmavdelningens bevakning av
filmkultur. Filmutbudet i Natsstudio beredde vigen for experiment-
filmen frin filmfestivalen och det exklusiva gallerirummet till var-
dagsrummet och tv-soffan. ”Experimentfilm”, det vill siga film dir
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sjilva filmen, bildrytmen och/eller ljudet dr foremal for radikala
formexperiment, hade alltsa sin givna plats i det tidiga tv-utbudet. I
producentanteckningar, tv-recensioner och sparade program dter-
finns internationellt erkinda filmare som Norman McLaren och
Peter Weiss, men dven bidrag frin okinda amatorfilmare. I televi-
sionens bevakning av filmkultur, och vid sidan av de stora filmhin-
delserna i virlden (som till exempel Cannes-festivalen, franska nya
vagen, den italienska neo-realismen eller Leacock och Pennebakers
fornyelse av dokumentirfilmen) gavs dven plats dt den tidstypiska
smalfilmskultur som Lennart Ehrenborg var vil fértrogen med. I
Stockholm pa 1950-talet var experiment pa smalfilm (8mm och
16mm-film) féremal for bide avantgardekonst, amatortivlingar
och kulturkritik. Med televisionen och filmavdelningens satsning
pé den alternativa smalfilmskulturen kom dven filmen som exklusiv
bildkonst att ges en ny offentlighet.

"Dokumentirfilmsektionen” var benimningen pd Ehrenborgs
produktionsenhet, men programutbudet illustrerar snarare kort-
filmsformatets hela spinnvidd med betoning pa kreativ gestaltning
och expressivt berittande; frin amatorfilm och experimentfilm till

kortdokumentirer och novellfilm. "Den konstnirliga kortfilmen”
blev ett dterkommande tema f6r tv-program tillignade filmen som
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kreativt uttryck i ljud och bild, men dir dven filmamatérer, foto-
grafer och filmintresserade bildkonstnirer kom att bidra bide som
tv-tittare och medarbetare. Anna Tellgren skriver i sitt bidrag om
samarbetet mellan Filmavdelningen och gruppen Tio fotografer.
Jag kommer framforallt att uppmirksamma hur Ehrenborgs per-
sonliga engagemang for smalfilmen och den experimentella kort-
filmen gjorde tydliga avtryck i programtablan frin och med de for-
sta tv-sindningarna frin KTH till den senare delen av 1960-talet.
Tack vare Filmavdelningen kom Sveriges Radio/TV att utgéra en
forlingning av den lokala filmstudioverksamheten. Genom tév-
lingar, studioprogram och tack vare den generosa situationen for
frilansande filmare kom amatorer att debutera som tv-filmare. Av
ménga tinkbara exempel har jag valt ett fatal som sirskilt tydligt
belyser utbytet mellan Sveriges Radio och smalfilmskulturen i
Sverige.

Den "konstnarliga kortfilmen”
— mellan amatérfilm och experimentfilm

Vid tiden for Filmavdelningens officiella startar 1956/57 dr smal-
filmskultur” den 6vergripande termen for experimentfilmen och
amatorfilmen, dir smalfilm ir beteckningen fér amatorfilmsforma-
ten 8mm och 16mm. Fér Ehrenborg som varit en aktiv medlem
av Stockholms Studentfilmstudio och studerat teaterhistoria vid
Stockholms hogskola var det sjilvklart att filmens alla verksamhets-
omraden och uttryck skulle vara representerade i televisionens kul-
turbevakning. Filmavdelningen skulle bli en limplig produktions-
och visningskontext for denna typ av film. Ehrenborgs produktion
av tv-filmer och studioprogram tillignade kortfilmen utgér en in-
tressant aspekt av smalfilmens historia i Sverige, dir olika alterna-
tiva filmkulturer dessutom gjordes tillgéingliga for tv-publiken.

Det hir ir ett ssmmanhang som dven, pa ett allmint plan, pa-
minner om den historiska kopplingen mellan amatérfilm, experi-
mentell konstfilm och dokumentirfilm. Hir sigs amatorfilmaren
som en potentiell medarbetare, vilket tog sig konkreta uttryck ge-
nom de tivlingar i experimentfilm, manusskrivande, och smalfilm
som Filmavdelningen anordnade. Vid sidan av programserien Kor?-
filmidag som sedan 1959 kontinuerligt bevakade smalfilmkulturens
olika uttryck, ordnades dven specialprogram tillignade amatorfil-
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men.} Bevakningen av amatorfilm i tv 6kade patagligt i takt med
att intresset for smalfilm vixte i Sverige. Verksamhetsaret 1964-65
blev dmnet féremal for flera filmmagasin, som till exempel Upp-
snurrad. Svensk amatorfilm och Svensk smalfilm 1965, men dven for en
tv-tivling och en praktisk filmkurs som jag har anledning att ater-
komma till lingre fram i texten.*

Filmavdelningens stod till ”den konstnirliga kortfilmen” gav
en ny visningskontext 4t marginaliserade genrer som dokumentir-
film, novellfilm och experimentfilm, men utbytet med smalfilmen
hade dven praktiska och ekonomiska férdelar for den tidiga tv-pro-
duktionen. Amatorfilmare delade inte de professionella filmarbe-
tarnas forakt och skepsis infor televisionen och tv-bildens tekniska
problem. Dessutom var den svart-vita 16 mm-filmen det format
som skulle visa sig vara det ekonomiskt och tekniskt bist limpade
for tv-produktion. Genom det nya mediet utvecklades 16 mm-fil-
men frin amatorformat till professionellt format och, som minga
av texterna i denna bok vittnar om, utvecklingen mot en forfinad
16mm-kamera med synkront ljudupptag kom inte bara att prigla
tv-filmen utan dokumentirfilmen i allminhet och representatio-
nen av verkligheten i synnerhet.

Smalfilmskulturen i efterkrigstidens Sverige var en minst sagt
heterogen foreteelse med olika, delvis overlappande, verksamhets-
omraden.’ Som en kultur och representationsform bortom kom-
mersiella intressen har dven amatorfilmen tilltalat konstnirer, vil-
ket dven bidragit till att smalfilmens historia inbegriper savil ano-
nyma familjefilmer som centrala verk i filmhistoriens avantgarde.
Experimentfilmare som Maya Deren och Jonas Mekas, eller - for
att nimna ett par konstnirer med svensk anknytning - Peter Weiss
och Gunvor Nelson, har ju medvetet valt att anvinda amatorfil-
mens format och till viss del dven dess privata motivsfir. I detta
perspektiv framstar dven amatorfilmens subversiva potential som
motkultur till den kommersiella filmindustrins ekonomiska och
ideologiska intressen. Maya Derens film Meshes of the Afternoon till-
kom i slutet av 1940-talet som en undergroundmanifestation, och
dessutom i Hollywoods absoluta nirhet. Vid sidan av denna film
blev hennes essd "Amateur Versus Professional” den viktigaste in-
spirationskillan f6r en hel generation experimentfilmare i USA.°
I essdn betonar Deren att amatorfilmen representerar den enda
verkligt sjilvstindiga filmen, vars stillning utanfoér filmindustrin
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utgor sjilva mojligheten for att undersdka denna konstarts sirart
och expressiva dynamik:

The very classification ”amateur” has an apologetic ring. But
that very word - from the Latin amateur - ”lover” means one
who does something for the love of the thing rather than for eco-
nomic reasons or necessity. And this is the meaning from which
the amateur filmmaker should take his clue.”

Det finns anledning att aterkomma till hur Derens syn pd amator-
filmaren som fritt verkande konstnir bade direkt och indirekt gen-
ljuder i den svenska smalfilmskulturen. En intressant aspekt av hur
televisionen bidrog till att representera film som konst i slutet av
1950-talet dr hur vissa modernistiska ideal si tydligt speglas i delar
av Filmavdelningens programutbud. Ett exempel som jag dterkom-
mer till ir det vinnande manusbidraget i "Experimentfilmstivling-
en” som utlystes i tv 1956 och som sedan spelades in och sindes
foljande dr. Hir stills onekligen relationen mellan amatérfilm som
hobby och smalfilm som experimentell bildkonst pa sin spets, di
det vinnande bidraget s tydligt visar amatorfilmarens forsok att
gora en Maya Deren-film.

Historiskt sett representerar amatorfilmen en icke-kommer-
siell bildkultur med olika funktioner och verksamhetsomraden
som béde inbegriper film f6r hemmabruk och ett medvetet alter-
nativ till den industriella biograffilmen. Med tanke pi amatorfil-
mens tekniska och sociala utveckling méste man gora en atskillnad
mellan de tva huvudsakliga, om 4n 6verlappande, betydelserna av
Pamatorfilm” som familjefilm och som avancerad hobby dir man,
vid sidan av kamerateknik, intresserar sig for olika estetiska och be-
riattarmissiga grepp. I bada fall ror det sig om en alternativ smal-
filmskultur som fick ett mirkbart uppsving efter Andra virldskri-
get da priset pd 8mm- och 16 mm-kameror sjonk.

I ljuset av dagens videokameror, mobiltelefonfilmer och web-
cam-kultur glommer man ibland att 1940- och 50-talets amator-
filmare var tekniskt mycket skickliga och dgnade en stor del av sin
fritid 4t att utveckla tekniker vad giller bildkomposition, klippning
och framkallning. Historiskt sett ir det ingen tillfillighet att ingen-
jorer ofta varit 6verrepresenterade bland amatorfilmare och dessa
(min) ar ju dven typiska representanter for det samhillsskikt som
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bade hade tid och rad med film som fritidssysselsittning. Om man
studerar SEAR-nynt (utgiven av Sveriges filmamatorers riksfor-
bund) eller liknande publikationer stod filmen som teknologi ofta
i fokus.® Dessutom har hemmet och familjen alltid varit amator-
filmarens frimsta motivsfar.

Men det var forstas inte familjefilmer som Ehrenborg visade pi
tv, utan amatorfilm som illustrerade kortfilmens mojligheter som
formexperiment, novellfilm eller personlig betraktelse 6ver fore-
teelser, miljoer och allmidnminskliga teman. 1954 skrev konstkri-
tikern Ulf Hird af Segerstad, som senare skulle medverka i flera
av Filmavdelningens kortfilmsmagasin, att den senaste smalfilms-
tivlingen priglades av en storande 6vervikt av "mer eller mindre
nitta familjefilmer, som knappast hor hemma i en nationell tiv-
lan.” T recensionen av evenemanget som bland annat sponsrades
av Svenska Dagblader framgar tydligt hur skribenten slis av den
kvalitativa skillnaden mellan smalfilmaren som frejdig amator i
banal bemirkelse, och amatorfilmaren som formférnyande “expe-
rimentfilmare.” Hard af Segerstad foreslar att man bor inféra del-
tiavlingar for att hoja den konstnirliga ambitionsnivan i Nationella
smalfilmstivlingen: ”Det ir uppenbart att hir behovs mindre re-
gionaltivlingar som foérberedelse till denna riksomfattande kraft-
mitning mellan filmamatérerna.”?

Oavsett vilken betydelse man ligger i begreppet “experiment-
film” bér man inte bortse frin det filmintresse, i mer konstnirlig be-
mirkelse, som ofta har motiverat amatorfilmarens strivan att efter-
likna och prova stildrag och tekniska knep fran bide Hollywood och
konstfilmens formexperiment. Det ir just passionen foér kinemato-
grafin som teknologi och konstnirligt uttryck som trots allt forenar
amatorfilmen och den experimentella filmkonsten. Amatorfilmaren
arbetar sjilvstindigt men ir ofta tydligt influerad av specifika konst-
nirliga ideal, nya tekniska uppfinningar och den lokala filmklubbens
visningar.’® Vissa konstnirer och stillbildsfotografer som debutera-
de som tv-filmare identifierade sig med stolthet som amatérfilma-
re. Den enkla utrustningen och de knappa ekonomiska resurserna
bjod pé stindiga utmaningar, men samtidigt fanns dir en konstnir-
lig frihet i valet av motiv och en méjlighet att i stort sett sjilv kon-
trollera filmens hela tillblivelseprocess. Det var forstas en stor nack-
del att inte f3 tillging till en mer avancerad kamera, men ett hinder
som samtidigt motiverade den skapande processen.’ I Lars-Lennart
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Forsbergs artikel i denna bok ges flera exempel pa detta utifran Fors-
bergs egna erfarenheter som tv-filmare.

Med anledning av det utrymme Filmavdelningen skulle ge at
kortfilmen och diverse studioprogram tillignade smalfilmen, 4r det
relevant att beskriva en viktig del av programverksamheten i ter-
mer av televisionen som filmstudio. I det hir perspektivet ir det in-
tressant att antalet filmklubbar i Sverige 6kade markant under aren
1952-56. Det var en utveckling som delvis kan forklaras av organi-
sationen SFF, Sveriges forenade filmstudios insatser for filmdist-
ributionen och en spridning av verksamheten pé regional niva.'
Samma ar som Ehrenborg utsdgs till chef f6r Filmavdelningen upp-
gick antalet filmstudiomedlemmar i Sverige till 10000.13

I Filmavdelningens studioprogram om kortfilm mirks en for-
kirlek for experimentell form och film som konst. Vid den hir tiden
fordes en omfattande debatt i dagspressen om televisionens mojlig-
heter att demokratisera konsten och det var sirskilt i slutet av 50-
talet, dd den moderna konsten pi allvar gjorde entré i gallerierna,
som manga provocerades av konstens exklusiva och exkluderande
uttryck. Mottagandet av vissa kortfilmer ir intressant att studera i
ljuset av debatten om televisionen som “konstpropaganda”, nagot
som jag diskuterar mer ingiende i en annan text.’ I den mén ex-
perimentfilmen méttes av tv-recensentens invindningar handlade
det snarare om glappet mellan abstrakta formexperiment och for-
vintningarna pa televisionens pedagogiska roll: Kan knepig konst
bara visas utan att forklaras? Kommer tv-publiken verkligen att
forsta? Det hir var sporsmal som sysselsatte kritikerna, men knap-
past tv-producenten och hans medarbetare. Man uppmirksamma-
de helt enkelt de aktuella imnen och filmstilar som var av storst
intresse och som dven var foremal for lokala filmstudiovisningar
och festivaler. Ett exempel frin 1959 ger en inblick i den for Film-
avdelningen typiska kombinationen av film som konst och tv-film
som folkbildning. I mitten av mars 1959 visades en animerad kort-
film av den kanadensiska experimentfilmaren Norman McLaren,
Trasten, vars nonfigurativa monster tecknats direke p filmremsan.
McLaren hade bland annat uppmirksammats pa Filmsamfundets
hyllade visning av Be gone dull care pA Roda Kvarn i Stockholm va-
ren 1952." Samma dr gjorde Ehrenborg, som da fortfarande var an-
stilld pa Artfilm, ett radioprogram om McLaren med rubriken Fil-
ma utan kamera.*® Hans radikala formsprik kommenterades i Film-
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front 1956: McLaren ir en "ohimmad experimentator, som forso-
ker skapa ett slags 'ren film’: kemiskt fri frin alla andra verklighe-
ter 4n firgens, rorelsens, rytmens.”*” Vid sidan av Ehrenborgs per-
sonliga intresse for experimentfilm finns en annan koppling mel-
lan McLaren och Filmavdelningen med relevans for idén om Sveri-
ges Radio/TV som potentiell filmproducent. Flera av dessa experi-
mentella kortfilmer hade producerats av det statliga National Film
Board of Canada, vars organisation och filmproduktion (med sir-
skild tonvikt pa kortfilm och dokumentirfilm) kom att vara en vik-
tig forebild f6r Filmavdelningen.

Innan Trasten visades pa tv gavs en kort foreldsning av Gunnar
Oldin som talade om experimentfilm i allminhet och, mer speci-
fikt, om McLarens internationellt erkinda betydelse fér genren.
Den nonfigurativa leken med form och rorelse i McLarens film,
som nirmast piminner om Viking Eggeling och Walther Rutt-
mans bidrag till 1920-talets avantgardefilm, 4r belysande for
Ehrenborgs forkirlek for film som konst. Samtidigt speglar pro-
grammet det pedagogiska uppdraget som var en sjilvklar del av
verksamheten. Syftet var bade att visa och att introducera tv-publi-
ken infoér den experimentella konstfilmen. Gunnar Falk recensera-
de programmet och uppmirksammade den potentiella kollisionen
mellan det exklusiva filmuttrycket och den breda publiken. Med
hinvisning till den pedagogiska ansatsen hos programmakarna un-
derstrok han samrtidigt televisionens méjlighet att, i positiv bemiir-
kelse, popularisera konsten och vicka tv-tittarens intresse infor det
okinda och annorlunda:

Ja, nog mirktes det att man ir ovan vid den hir konstformen.
Kanadensaren Norman McLarens tecknade film Trasten var inte
s& helt ldte att begripa. Vad menades med alla de dir underliga
nonfigurativa monstren och rorelserna. Sedan man kommit 6ver
den férsta chocken (forberedd av Oldin) fick man f6rséka koppla
pé andra sinnen dn férnuftet fér att finga de rytmiska, koreogra-
fiska och poetiska virden som filmen utan tvekan hade.’

McLaren-programmet var inte forsta gingen Ehrenborg valde att
visa kanadensarens verk och det finns anledning att dterknyta till
McLaren som ett exempel pd hur vil fortrogen den blivande tv-
producenten var med efterkrigstidens experimentella filmkultur i
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Stockholm. McLarens radikala forhdllande till filmbilden far dven
symbolisera den betydelse Ehrenborg lade vid filmens formmis-
siga och expressiva mojligheter - nigot som ligger till grund for
hans definition av dokumentirfilmen och fér den tilltro han som
tv-producent skulle hysa infor frilansfilmarens arbete. "Innehall”
eller “berittelse” tycktes hir underordnat filmarens sitt att bear-
beta virlden som personligt intryck och upplevelse. Vad som filmas
ir mindre viktigt an hur och pa vilket sitt kameran hanteras, film-
remsan klipps, och hur filmaren viljer att i text fértydliga sitt for-
héllningssitt till det inspelade materialet.

Tv-tavlingar i experimentfilm och novellfilm

Ehrenborg argumenterade kontinuerligt for televisionens poten-
tial som visningskontext f6r ”den konstnirliga kortfilmen”. Han
menade dven att tv-kulturens intima hemmiljo var sirskilt vil [im-
pad for kortfilmsformatets personliga uttryck och allmianminskli-
ga teman. Liksom en viss typ av musik bist upplevs live pA mindre
scener verkar Ehrenborg framhiva vardagsrummets potential for
intensiva, nira upplevelser i ljud och bild:

Med televisionens utveckling har liget for den svenska kortfil-
men blivit forbiterat. TV maste fa vidgad anvindning for filmisk
Kleinkonst. Och man antar att TV ocksa fostrar nya filmskapare.
TV-hemmet ir den ideala kortfilmsbiografen. Kortfilmen ir ju
ytterst personlig — pd s sitt att den mera vinder sig till individen
in till massan; en och samma film kan uppfattas hogst olika, be-
roende pd mottagarens kinslighet, liggning, intressen etc.??

I en annan artikel frdn 1956 hinvisar Ehrenborg till Peter Weiss:

Det har i olika ssmmanhang efterlysts en sirskild typ av bio-
graf — ibland kallad ’partisanbiograf’ — som dtminstone di och
da kunde upplitas for visning av mer exklusiv film. Nu senast
ir det Peter Weiss, mélare, forfattare och filmexperimentator,
som i sin i viras utkomna bok "Avantgardefilm” efterlyser ini-
tiativ i den hir riktningen [...] Nu skulle ju faktiskt Televisio-
nen kunna gora en insats pa det hir omradet och pé sitt och vis
bli en sin dir partisanbiograf. Just kortfilmen ir i sitt hanter-
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liga format vil limpat for TV. Och televisionen befinner sig ju
i den lyckliga situationen att vara oberoende av kommersiell
hinsyn.>°

Filmavdelningens utbud av kortfilm och specialiserade studiopro-
gram om experimentell film speglar pd manga sitt den bild som
Lars Gustaf Andersson och John Sundholm ger av den svenska
amator- och experimentfilmen som ett heterogent men indi sam-
lat filt i borjan av 1950-talet. De motsittningar som nigra ir sena-
re ledde till en tydligare konflikt mellan amatorfilmare och experi-
mentfilmare kan inte avlisas i televisionens visning och bevakning
av smalfilmens kulturyttringar.>* Arbetsgruppen for film var till ex-
empel medlem i Sveriges Filmamatorers Riksforbund (SFAR) fram
till 1956, och tidskriften Filmfront (1953-56) var en skrift som vin-
de sig till sdvil filmstudiopublik och konstfilmare som till den tek-
nikintresserade amatérfilmaren.>* Nir man ser till den filmstudio-
kultur som kom att utgéra en visentlig del av Filmavdelningens
programutbud tycks de olika verksamhetsomradena ha represente-
rats utan nigon pétaglig favorisering at endera hillet, men det pé-
tagliga sindningsutrymmet som gavs till den ”konstnirliga kortfil-
men” vittnar om Ehrenborgs intresse for film som experimentell
bildkonst, vilket dven speglas i hans tidigaste tv-produktioner frin
KTH.

Ehrenborgs forsta program om filmkonst sindes frin KTH 20
september 1955. Amnet var Ferdinand Léger och programmet gjor-
des med anledning av den franske avantgardefilmarens bortging.
En direktsind forelidsning av Hans Eklund till stillbilder foljdes av
Légers film Ballet Mécanique. Dots and Loops, som var ett annat av
McLarens filmgrafiska experiment, finns ocksd representerad bland
de kortfilmer Ehrenborg sig till att visa under televisionens forsta
fas.s

I lika hog grad som de manga dokumentirerna om bildkonst
och kulturhistoria i Ehrenborgs produktion kan kopplas till speci-
fika forebilder som Luciano Emmer och till genrens frekventa nir-
varo i Artfilms produktion, vittnar bevakningen av den experimen-
tella kortfilmen om hur insatt Ehrenborg var i savil 1920-talets
filmavantgarde som den experimentella konstfilmkulturen i efter-
krigstidens Stockholm. Att Filmavdelningens produktioner tyd-
ligt tangerar och tidvis sammanfaller med amatérernas och bild-
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Manus till Ehrenborgs
férsta konstprogram
om Ferdinand Léger.
Dokument ur Lennart
Ehrenborgs privata arkiv.

LE GER =« programpet

20.5.1955

1. Upptoning: Le}gers nar.unteci{ning

25 Upptoning: portréttet

Lo Hedtoning av namnteckningen.

4 KAMERAT tillbakadkning: Hans Eklund kommer

in i bilden

S MIXNING +£111 stillbilder _
Ee KIATING tillbaka t3i11l Hans Eklund
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konstnirernas smalfilmsexperiment ir dirfor ingen 6verraskning.
Vad som diremot ir anmirkningsvirt och till viss del unikt for den
svenska tv-historien ir att en enskild avdelning vid Sveriges Ra-
dio/TV i si hog utstrickning lyckades férena en pedagogisk film-
studioverksamhet med en praktisk workshop 6ppen for sivil unga
filmamatorer som etablerade bildkonstnirer och fotografer. Tele-
visionen blev en mojlighet for manga att, trots mycket knappa eko-
nomiska och tekniska resurser, fi gora film och att samtidigt som
man gradvis lirde sig hantverket dven ni ut till en publik som vida
overskred den lokala filmklubbens.

Intresset for film som konst, i kombination med en 6nskan att
stimulera smalfilmkulturen i Sverige, resulterade dven i konkreta
samarbeten mellan Filmavdelningen och den filmintresserade tv-
publiken. Hir utgor filmtivlingarna ett exempel av sirskilt intres-
se eftersom de bokstavligen forvandlade tv-tittaren till medprodu-
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cent och de vinnande bidragen till filmer med premiir i Sveriges
television.

Den 26 september 1956 sindes forsta avsnittet av Filmkronikan
med Gunnar Oldin och en av programpunkterna var utlysningen
av en manustivling i experimentfilm. Tivlingen utlystes dven i pro-
gramtidningen Rdster i Radio-TV, samt genom en annons i amator-
filmarnas och filmstudiomedlemmarnas tidskrift Filmfront:

I syfte att stimulera det allminna intresset kring experimentfil-
men och samtidigt ocksa praktiskt hjilpa dll att folja upp idé-
er och manuskript till fullt firdiga filmer, inbjuder Radiotjinst-
TV till en riksomfattande pristivling om bédsta manus f6r experi-
mentfilmer. De bista bidragen kommer - under forutsittning att
de idr tekniske realiserbara och geografiskt haller sig inom mojlig-
heternas ram - att spelas in av Radiotjinst i samrad med forfat-
tarna. Tre priser star till férfogande: s00:-, 300:- och 200:- kro-

nor.**

Juryn bestod férutom Ehrenborg av Oldin, som dven var redaktor
for Filmfront, och filmkritikern Bengt Idestam-Almquist. De fick ta
emot 61 tivlingsbidrag varav minga gav uttryck for en “fin kinsla
for det specifikt filmatiska”.>s Vid sidan av mer férutsigbara refe-
renser till svensk litteratur och forsok att visualisera musik prigla-
des de insinda manuskripten av tvd aktuella hindelser: Sovjets in-
vasion av Ungern 1956 och den mer banala inrikespolitiska debat-
ten kring folkomrostningen om hogertrafik (svenska folket rostade
emot detta forsta forslag). Den sistnimnda hindelsen inspirerade
till flera manusuppslag med trafikolyckor eller komiska trafiksitu-
ationer som tema. Juryn valde bidrag som lig nirmare forestill-
ningen om "experimentfilmen” och mer i linje med de tre medlem-
marnas modernistiska ideal och forkirlek for filmhistoriens avant-
garde. Forstapris gick till E# ndt av mina drommar av Torbjérn Bro-
berg, en ung reklamman och amatérfilmare i Goteborg. Andrapris
gick till Plagiarodi av Ivar Nordeen, som redan 1950 vann en film-
tavling anordnad av Biografbladet, och tredjepriset tillfoll Koksgol-
vets djungel av Jan Thomaeus som var medlem i den Stockholms-
baserade foreningen for experimentfilm, Arbetsgruppen for film.
Motivering som presenterades i ett specialprogram den 28 februa-
ri, 1957 16d enligt foljande:
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De tre deltagarna — full enighet ridde inom juryn! - kom att re-
presentera lika méinga olika slags film. ”Ett nit av mina drom-
mar” med sina symboler och rika associationsmojligheter kan si-
gas folja den “klassiskt” avantgardistiska linjen. Utan att dirfor
hemfalla till plagiat, borde vil tillfogas. ”Plagiarodi” ir som re-
dan titeln anger en parodi och visar att experimentfilm inte nod-
viandigtvis behover vara serios. "Koksgolvets djungel” till sist dr
en till innehallet realistisk, nira nog dokumentir historia. Tre
sorters film, samtliga experimentella, personligt formade och
med siker kiinsla for bildkontinuiteten.>$

Forutom prissumman pa 5ookr bistod Filmavdelningen Broberg i
inspelningen och klippningen av filmen som sedan visades 7 okto-
ber 1957 i Nattugglan, studioprogrammet ”for experiment i konst,
musik, film och dans”.>” Broberg bjods in till studion och fick sjilv
introducera sin film med titeln E# ndt av drimmar infér tv-publi-
ken. Gateborgs-Posten hyllade vinnaren med en lingre intervju dir
han bland annat ombads att definiera ”experimentfilm”. Broberg
understryker att termen inte har nigon entydig betydelse men att
”den hir sortens film dr den som dr mest i amatorfilmarens eget for-
mat. Man ir inte bunden av handling och stora arrangemang med
kulisser och skddespelare, man kan forma scenen precis efter sina
tillgdngar.”*® I en annan tidningsintervju avslojar Broberg att hans
intresse for experimentfilm vickts i motet med Maya Derens filmer
som varit foremal for en specialvisning pa den lokala filmstudion.
Sedan dess var och forblev Deren hans storsta inspirationskilla.2?
Stilistiskt och tematiskt rider det inget tvivel om att Maya
Derens film Meshes of the Afternoon (USA, 1943) mer eller mindre
fungerat som forlaga till E# ndt av drimmar. Aven om det vore en
overdrift att tala om plagiat ir det ett nirmast rérande exempel pa
hur amatérfilmaren férsoke att aterskapa bildspriket och den for-
titade stimningen i Meshes of the Afternoon. Liksom i Derens film
utgor ett hus med omgivande tridgard platsen for ett dromlike sce-
nario dir grinsen mellan fantasi och verklighet, ljud och bild, el-
ler da och nu utforskas och ifrigasitts. Derens anvindning av sur-
realistiska motiv och psykoanalytiska teman gér igen i E# ndt av
drommar, dir en kvinna forgives férsoker undfly spegelbilden av
ett yngre jag. Broberg anvinder sig genomgaende av visuella trick
for ate ge liv 4t doda ting och frimmandegora de vardagliga fo-
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remélen. I ett avsnitt f6rfoljs huvudpersonen bokstavligen av spe-

gelbilden dir hon springer genom tridgirden och den silverglin-
sande handspegeln liksom flyter efter henne 6ver griset. Forutom
kontrasteringen mellan abstrakt musik och tystnad finns en tydlig
hinvisning till Meshes of the Afternoon i sittet att filma foremal eller
kvinnans ansikte i niarbilder, genom dérrar och fonster, eller i en
trasig spegel.

I mars 1959 utlystes ytterligare en manustivling, denna ging
i genren novellfilm. Den hir gdngen uppmanades deltagarna att
utarbeta ett detaljerat manus for en kortfilm och till pris utlova-
des en professionell filmatisering for visning i tv.3° Juryn bestod
av Bengt Idestam-Almquist, Lasse Bergstrom (forliggare pa Nor-
stedts och filmkritiker i bland annat Chaplin) och Lennart Ehren-
borg. De fick in 258 bidrag, varav nigra dven bestod av uppforsto-
rade bilder frin redan firdigstillda 8mm filmer. Den totala pris-
summan uppgick till 100o0kr, varav 5000kr gick till vinnaren och
mindre belopp till de tre efterfoljande bidragen.3* I likhet med den
forsta tivlingen kan man ana juryns forkirlek fér formmassigt ex-
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perimentell film med surrealistiska inslag, och det vinnande bidra-
get avvek tydligt frin raggartemat som tycks ha varit det mest po-
pulira dr 1959 (raggarkulturen var ju ett ungdomsfenomen som
vickte starka kinslor i den offentliga debatten i slutet av 1950- och
borjan av 1960-talet).

Det vinnande bidraget meddelades i Filmkronikan 12 februari,
1960. Jag vantar inget svar av den danska bibliotikarien Erik Drehn-
Knudsen var en expressiv, mardromslik historia om en man som en
kvill kommer hem fran sitt arbete och uppticker att frun ir borta.
Hon har noga planlagt och regisserat ett sista farvil med hjilp av
en bandspelare. Apparaten dr kopplad till en golvlampa och nir
mannen tinder den fylls rummet pi ett spoklike sitt av fruns upp-
riktiga och, f6r mannen, djupt obehagliga bekinnelser och chock-
artade avsked. Jag vintar inget svar ir ett existentiellt kammarspel
dir huvudpersonens subjektiva upplevelse av rummet gradvis for-
vriangs allteftersom det gir upp fér honom att avskedet dr definitivt
och frun limnat bide honom och livet. Drehn-Knudsens manus
hade novellens komprimerade dramaturgi och oférutsigbara slut,
men han hade dven tagit hinsyn till den filmiska gestaltningen och
kortfilmens mojligheter som konstnirligt uttryck i ljud och bild.

Jag vintar inget svar regisserades och bearbetades av ingen min-
dre in Gosta Werner och filmen visades pi tv 14 augusti, 1961.
Samarbetet lir ha varit till stor glidje for bide Werner och Drehn-
Knudsen, som beundrade Werners Midvinterblor (1946) och iven
hade sett Dagermanfilmatiseringen A# dida ett barn (1953).3*

Manustivlingarna visar pa ett mer konkret sitt hur Filmavdel-
ningen fungerade som en forlingning av den lokala filmstudion
och hur kulturprogrammen inte bara bevakade den experimentella
konstfilmen, utan dven uppmanade amatorer att aktivt bidra till
programinnehallet. Trots tekniska skillnader férenas amatorfilma-
ren Brobergs Deren-tolkning och Gosta Werners filmatisering av
Jag vintar inget svar i en tydlig hinvisning till den klassiska experi-
mentfilmens modernistiska formsprak.

I linje med 1960-talets tekniska genombrott vad giller nya, litt-
tare kameror och bérbar ljudutrustning, och de nya mojligheter
detta innebar for bide dokumentirfilmen och televisionens soci-
ala reportage, kom dven filmamatorens arbete att priglas av viljan
att gd ut och filma miljoer och minniskor. Personliga upplevelser
av vardagen och betraktandet av samtiden genom detaljer och in-

216



217

Gosta Werner filmade
Erik Drehn-Knudsens
vinnande bidrag i
novellfilmstévlingen.
Jag vintar inget svar
visades 14 augusti 1961.
Foto: SVT.



tryck i urbana milj6er utgdr en gemensam nimnare f6r ménga av
de amatorfilmer som blev tv-filmer pi 1960-talet.

Smalfilmen i fokus 1965

Verksamhetsdret 1965 priglades av en extra satsning pa smalfil-
men. Till skillnad frin de tidigare filmtivlingarna som vinde sig till
tv-tittare och filmintresserade i allminhet riktade sig ”Smalfilms-
tivlingen” mer specifike till Sveriges amatorfilmare: ”Rite att del-
taga har alla amatorfilmare, alltsd smalfilmare, som inte bedriver
yrkesmissig filmproduktion.”’? Eftersom det denna ging rorde sig
om kompletta 16 mm-filmer pa tio till tjugo minuter var utlysning-
en mer specifik gillande upphovsritt och forbud mot reklam. Som
tavlingsdeltagare fick man vara beredd pa att prisfilmerna skulle fa
disponeras fritt i svensk savil som i dansk, finsk och norsk televi-
sion, vilket 1g i linje med Filmavdelningens samarbete med Nord-
visionen - den organisation som samordnade utbudet av tv-pro-
duktioner mellan de nordiska linderna. Temat ”Min arbetsmilj6”
lockade 58 bidrag, vilka bedomdes av Ehrenborg, Mauritz Edstrom
och Bo Bjelfvenstam. Eftersom méinga amatorer var hinvisade till
enklare 8 mm-utrustning ledde de hirda tekniska kraven pd 16 mm
och eventuellt bifogat ljud (magnetljud/magnetstrippad film/op-
tiskt ljud) till ett mindre antal tivlande denna ging. Tre filmer kom
pa forsta plats och fick 7oookr vardera, eftersom de alla var skick-
ligt gjorda och da en inbérdes rangordning visade sig vara ”utom-
ordentligt vansklig”: Vad sa kinesen av Sven Wernstrom och Lars
Westman, Ektorp; Pd sjitte vaningen av Mauno Eksell, Sundbyberg;
och I frack av Claes Patrik Soderquist, Stockholm.34 Sahir i efter-
hand kan man inte undga det strategiskt intressanta med den gene-
rosa fordelningen av priser, eftersom de totalt dtta prisfilmerna per
definition stod till Sveriges Radio/TV:s forfogande utan krav pa
ersittning for eventuell utlaning till tv-sindning utomlands.

I Stockholms-Tidningen noterade man att ”av de 58 ir ingen kvinna.
Den storsta gruppen ir konstnirer” och Bo Bjelfvenstam interviju-
ades angdende tivlingens resultat:

Flera av tivlingsbidragen var riktigt bra och det ir kanske moj-
ligt for oss att fa fram nya begivningar genom tivlingen. Ménga
av véra filmare idag har bérjat som amatérer: Lasse Forsberg,
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Troell, Klyfvare... Vi f se tiden an och syna de deltagande lite
ndarmare i sOmmarna.’’

Tavlingsbidragen finns inte bevarade i tv-arkivet, men recensio-
nerna ger en uppfattning om hur filmerna sig ut och upplevdes av
kritikerna.’6. Flera tidningar uppmirksammade avsnittet av Korz-
film idag dir forstaprisfilmerna presenterades och visades 4 mars
1965. "Frischa och spianstiga amatorfilmer” var till exempel rubri-
ken pa Aftonbladets recension:

"Vad sa kinesen’ [ ...] berittade med skimtsam knorr om en
skidmttecknares vardag och hur halvklickea idéer kan forfolja
sin upphovsman in i de nattliga drémmarna. Den andra [’P4
sjatte vaningen’] skildrade med dokumentir nirgdngenhet
— stord bara av ett par singkammarscener i vanlig svensk
filmstil - om en hotellstiderskas omvixlande med knappast
upplyftande jobb. Den tredje filmen -’I frack’ - handlade
om hur det tinder for en konstnir. Inte heller den var kan-
ske dum, men eftersom s manga kameror ir mantalsskrivna
i ateljéer tyckte man sig ha sett det mesta forut.3”

Ingvar Orre i Dagens Nyheter hade en annan uppfattning om Soder-
quists I frack, som han menade gav ”inte bara ett suggestivt uttryck
for en konstnirs skaparvinda, den sade ocksa i bild ndgonting mer
dn det man lict kan gissa sig till om ett yrke.” Angiende tivlingen
i stort hinvisade Orre till ett konstaterande som delades av manga,
nimligen att "flera unga bildkonstnirer borjat anvinda filmen som
uttrycksmedel.”® Filmavdelningen hade, som tidigare pavisats i
denna text, inda fran start en kontinuerlig bevakning av bide ama-
torfilm i bred bemirkelse och den experimentella konstfilmen.
Men pi 1960-talet borjade dven konstnirerna sjilva att hora av sig
till Ehrenborg med filmidéer och féormodligen var detta dven ett re-
sultat av filmstudioverksamheten p4 tv, dir kortfilmens avantgarde
visades jaimte studioprogram om amatérfilm och bidrag fran olika
filmtivlingar och festivaler.

Vid sidan av de kontinuerliga visningarna inom ramen for Kort-
film idag och sindningen av de vinnande bidragen i smalfilmstiv-
lingen, utokades satsningen pa amatorfilm yteerligare genom den
praktiska filmkurs som Ehrenborg och Bjelfvenstam realiserade
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under viren 1965. Filmkursen med Bjelfvenstam som programle-
dare och instruktor bestod av atta halvtimmeslinga program med
startdatum den 29 mars och sindes sedan varannan méindag pa bis-
ta sindningstid. I serien kommenterades och provades olika bilder,
klippningstekniker och strategier for ljudpaliggning: Vi vinder
oss frimst till amatorerna, men alla som har den hir hobbyn kan
sikert finna ett och annat av intresse.”3¥ Mottagandet blev entusi-
astiskt och en recensent vilkomnade att tv dntligen valt att upp-
mirksamma det vixande intresset for smalfilm i Sverige: ”Smal-
filmning har blivit en verkligt stor hobby och tv har atskilliga géng-
en ombetts att genom bildrutan lira ut en del av hemligheten bak-
om konsten.”#° Det ir dven tydligt att programserien intresserade
filmamatorerna i landet. I SEAR-ny#t, organet fér Sveriges filma-
matorers riksforbund, gjorde man tidigt reklam for programserien
och betonade att kursen ”vill hjilpa smalfilmare med de problem
som minga ginger hor till de svaraste att l6sa nimligen manus,
klippning, ljud mm. Kursen forutsitter att tittarna ir vil fortrog-
na med kamerateknik d.v.s. laddning, skirpeinstillning, expone-
ringar mm.”# Dessutom uppmanades medlemmarna att férligga
klubbmotena pd de mandagskvillar da programmet sindes, ”dir-
vid gives ett bra tillfille att gemensamt titta pa och kommentera
kursen.”#* I ett senare nummer bekriftas programmets betydelse:
”TV-kursen har nu satt igdng. Flera klubbar, har vi erfarit, har lagt
om sina planerade moten. Vi hoppas att kursavsnitten kan skapa en
hel del nya och bra aspekter pa imnet smalfilmning for att inte tala
om alla diskussioner i klubbarna, som kan vintas uppkomma.”#

Vid sidan av det faktum att minga tv-filmare borjade som ama-
torfilmare representerar tv-kursen 1965 ett av de mer handfasta
projekten i Filmavdelningens samarbete med lokala filmklubbar
och smalfilmare. Man kan anta att Filmavdelningens omfattande
visningar av kortfilm och den breda bevakningen av smalfilmens
olika verksamhetsomraden stimulerade den enskilda amatérfilma-
ren och den lokala filmstudiokulturen. For att aterknyta till den in-
ledande diskussionen om amatérfilm och experimentell konstfilm
vill jag avslutningsvis ge ett par mer detaljerade exempel p konst-
nirers och amatorfotografers fascination infor smalfilmens mojlig-
het att gestalta ett stycke verklighet, att formedla en personlig be-
traktelse av minniskor och miljoer.
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Fran amatorfilmare till tv-filmare:
Masthugget och Kott

Konstniren och fotografen Rolf Wertheimer var enligt egen utsago
?passiv medlem” i Arbetsgruppen for film, den Stockholmsbasera-
de foreningen for experimentfilm som mest férknippades med Pe-
ter Weiss filmkonst och som organiserade egna visningar av kort-
film.44 Men han var trots allt en av de 20 medlemmarna och besok-
te kontinuerligt deras visningar. Hans film Kinkigt jobb hade dven
representerats 1964 i Filmavdelningens specialprogram tillignat
Arbetsgruppen.#s Wertheimers filmideal 1ig nirmare den italien-
ska neorealismen in 1920-talets avantgardefilm och han gav inte
mycket for de dterkommande referenserna till surrealism och ab-
strakta formexperiment hos manga av Arbetsgruppens medlem-
mar. Bo Widerberg och Jan Troell var hans férebilder inom svensk
film.

I samband med en konstutstillning i Géteborg hade Werthei-
mer tagit med sin kamera och en eftermiddag bestimde han sig for
att utforska arbetarstadsdelen Masthugget. Omradet var under
pataglig forindring, vilket ytterligare motiverade en betraktelse av
husen och minniskorna ovanfor hamnens batar och byggkranar.
Filmsekvenserna sig lovande ut och Wertheimer tinkte att det
kunde vara nagot for televisionen.” Efter en forsta kontakt med tv
i Goteborg uppmanades han att vinda sig till Lennart Ehrenborg i
Stockholm. Ehrenborg sdg potential i filmmaterialet och Werthei-
mer kontrakterades med l6fte om en inspelningsdag med ett pro-
fessionellt kamerateam. Det ir forklaringen varfér Masthugger har
ett par lingre inklippta scener tagna med synkroniserat ljud. Vis-
ningen av Masthugget. Ett stycke Giteborg som forsvinner aviserades
med foljande ord i Stockholms-Tidningen den forsta april, 1965: "Rolf
Wertheimer, en méngsidig 34-arig konstnir som pi torsdagskvil-
len pro-debuterar som filmskapare med ett 20 minuters TV-pro-
gram kring saneringen av den smitt legendariska Goteborgsstads-
delen Masthugget.”

Filmens impressionistiska skildring av miljé och minniskor ér
uppbyggd kring tre 6vergripande teman: sjilva stadsdelen och hu-
sen som redan borjat rivas; invdnarnas egna tankar och kinslor
kring rivningarna; en mer existentiell och associativ korsklippning
mellan en anonym gubbe som muttrande visar sin irritation in-
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for rivningen och en yngre generation representerad av ungdomar
pd mopeder och busungar som roar sig med att sl sonder rutor i
rivningshusen. Ljudet frin bitar som tutar och fiskmasarnas skrin
padminner genomgiende om Masthuggets placering pa en hojd i
nirheten av hamnen, men dven indirekt om invdnarnas koppling
till batar och hamnarbete.

Filmen inleds med stadsljud och otydliga roster. I korta tag-
ningar, och utan en egentlig etableringsbild av var vi befinner oss,
visas en gammal man som matar duvorna med bréd, tva min som
sitter och roker invid en husvigg, en man som ligger utslagen i en
slipvagn, samt entrén till Frilsningsarméns hotell "Kompassen”.
Fran avstdnd ser man en grupp min pa vig uppfor en kullerstens-
backe till husen pa hojden och titeln Masthugget framtrider. Dir-
efter en bild pa en husfasad dir ndgon oppnar ett fonster och under-
rubriken ”ett stycke Goteborg som forsvinner”. Till ljudet av ett
storre fartyg och masarnas skrin visar foljande sekvens en brant
trappa och genom en kamerarorelse skymtar utsikten éver hus-
taken och hamnen. Det ir frin borjan tydligt att det inte ror sig om
ett forklarande reportage, utan snarare ett montage av vyer och in-
tryck dir ljudsittningen av bilderna frammanar en personlig upp-
levelse av Masthugget.

Avsnittet med de tre midnnen som delar en bit brod och en sup
i backen ovanfor hamnkranarna kanske speglar drommen om en
motsvarighet till neorealism i svensk film: det ir en arbetslos och
tva fore detta hamnarbetare som spelar sig sjilva och med sin egen
utpriglade dialekt fir ge ord it ett pa forhand givet tema: ”Hur fan
ska det g for oss nir dom river hir uppe? Var ska vi ta vigen? Ja,
det undrar jag ocksé... Kommer dom placera oss i en sin dir sta-
tarlinga som dom har stillt upp? Vi far nog inte plats bland det hir
klientelet som kommer hitupp... dir passar inte vi, vet du...”. Ett
annat avsnitt dr inspelat i koket hemma hos Svea. Hennes samtal
med en granne (en av minnen frin den tidigare scenen) vid koks-
bordet reflekteras i en oval spegel: ”Det finns inget kvar snart du. ..
och vi som gamla Masthuggsbor far inte vaifred...”. Svea talar om
hur det var forr och samtidigt ror sig kameran ned frin hennes an-
sikte till en nirbild av den tatuerade rosen pd hennes smala arm.

Wertheimers intresse for skonheten i vardagens detaljer for
ocksa tankarna till Jan Troells foto och betydelsen av bade ljud och
tystnad. Bildkompositionen ir pétaglig: solljusets spegling i vatt-
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net, staven pa ett fartyg filmat underifran, utsikten 6ver de gamla
husen och hir utnyttjas grafiska kvalitéer i till exempel vita lakan
som fladdrar frin en tvittlina; prosaiska motiv som i filmen for-
vandlas till poetiska betraktelser. Masthugget bir dven tydliga spar
av amatorfilmarens tekniska problem och enkla utrustning. I en
sekvens som illustrerar det genomgéende generationstemat foljer
den gamles blick en ung man som i hég hastighet och med stort
ovisen sveper forbi pd moped. I nista bild av foraren, tagen fran en
efterféljande moped, skyms synfiltet till och frin av ett huvud och
en axel.

Filmen fick fina recensioner och kallades till och med for en ”tv-
dokumentation nir den dr som friast och mest direkt berittande”,
och ”"Rolf Wertheimers filmberittelse om Masthugget var ett vil av-
vigt stimningsreportage frin ett legendariskt kik-Sverige i upplos-
ning”.4$ 1 Stockholms-Tidningen dterkndt Ingvar Orre till ovan nimn-
da smalfilmstivling och konstaterade néjt att i “torsdags debutera-
de 4nnu en malare och skildrade i fint lyriska sekvenser en utdomd
del av Goteborgs bebyggelse.”” Han patalade dven nigra mojliga
stilistiska influenser: ”Det finns tskilligt i den hir bildberittelsen
som piminde om Troells och Klyvares novellfilmer, men man bor
genast tilligga att hir fanns kvaliteter bade i detaljer och i helhets-
kompositionen som torde vara helt ovanliga i ett forstlingverk.”+8

I sin fria form och genom avsaknaden av en speakerrost kunde
dven Masthugget upplevas som ett djupt problematiskt och provoce-
rande tv-program. I ett brev till Sveriges Radio/TV frin Forening-
en Gamla Masthuggspojkar i Goteborg uttrycks ”en skarp protest
mot visandet av nagot dylikt” och mest upprord ir man 6ver sekven-
sen som visar de tre brinnvinsdrickande gubbarna. Programmet ir
”skamligt” da de ger en “falsk bild av en gammal anrik stadsdel” och
dven om bilden av ”saneringsslummen” nog var dkta upprors foren-
ingen av att Masthuggsborna framstir antingen som fénsterpangan-
de buspojkar eller som alkoholiserade och arbetslosa.+?

En annan amatorfilmare som inspirerats av Filmavdelningens
satsning pa kortfilm var Lasse Stener, en fore detta slakteriarbetare
som 1967 debuterade som tv-filmare med Kait: bilder fran en styck-
hall.>> Som Goran Olsson skriver i sin artikel om Stener var hans
ambition att ”skildra vardagen som den ir, i dokumentira bilder”,
vilket 1ag helt i linje med 1960-talets tilltro till den nya, rorliga ka-
merateknikens mojligheter att komma nira motivet och att skildra
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miljoer inifrin.s* Med 20 drs personlig erfarenhet av slakteribran-
schen blev Koz en filmberittelse som ger en mirklig inblick i styck-
arens tunga arbetsmoment, ljuden och djurkropparna, samt inte
minst jargongen och kamratandan pa den sektion av Enskede slak-
teri dit Stener atervinde som filmare. En arbetsskada i axeln hade
tvingat honom att vid 36 drs dlder skola om sig. Stener var redan en
hingiven amatorfotograf och bestimde sig snabbt for att satsa pa
fotografyrket. Under den tredriga utbildningen som stillbildsfoto-
graf rikade han vid nagot tillfille bli engagerad som statist i en
kortfilm, vilket vickte intresset f6r filmen. Han lirde sig filmredi-
gering pa en kvillskurs och redan innan han utexaminerades frin
fotoutbildningen hade han gjort sin forsta dokumentir. Den fil-
men var ett portritt av uteliggaren Harry som gir runti ett vintrigt
Stockholm och forsoker silja vishiften.s* Till minne av Harry visades
dven pa tv 1967 och det skulle bli ytterligare ett par inkdnnande por-
tritt av Lasse Stener, som pa bista sitt, och fore sin tid, forenade det
nya mediets intimitet och direkta tilltal med siregna livsoden.s3

For den slutliga versionen av Kozt hade Stener fitt professionell
hjilp med klippningen och ljudmixen. Han filmade med en stum
16mm-kamera och bandade intervjuer med fore detta kollegor.
Som fore detta styckare kunde han pa ett naturligt sitt dokumen-
tera de olika rutinerna i styckhallen, och denna nirhet och sympati
med aktorerna speglas sirskilt i de fragment som skildrar de korta
stunderna av vila och samvaro vid lunchen eller pingisturneringen.
Den professionella klippningen av filmen bir stilmissiga spér av
Filmavdelningens influenser frin amerikanska direct cinema (till ex-
empel Leacock och Pennebaker) eller brittiska motsvarigheten free
cinema dir kameran bor vara en osynlig nirvaro och filmens berit-
telse klipps efter det filmade skeendets ”naturliga” och ”spontana”
struktur. I Koz bildar arbetsdagen frin tidig morgon till eftermid-
dag berittelsens ram och det i efterhand pilagda ljudet har en cen-
tral roll f6r upplevelsen av den genuina miljoskildringen. Hir finns
typiskt nog inte heller ndgon pilagd musik, men diremot en spea-
kerrost som redogér for, forklarar, och kommenterar de olika ar-
betsmomenten och motiven utifrin styckarens perspektiv.

Filmen inleds med en etableringsbild av Enskede slakteri med
titeln Koz i vita bokstiver av tidstypiskt, bulligt typsnitt och un-
derrubriken i mindre, raka bokstéiver: ”Bilder fran en styckhall. En
film av Lasse Stener.” Sedan f6ljer en serie bilder av lastkajen och
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ett inkommande godstdg med nirbilder av skyltarna pd vagnarna
dir det bland annat stir "Flasktransporter dtersindes till Hissle-
holm” och ”Ej firsk fisk”. Liksom i Wertheimers film saknar an-
slaget bade musik och speakertext. Askidaren konfronteras direkt
med ljud- och synintryck frin platsen. Foljande sekvens visar sex
stycken stora griskroppar upphingda i bakbenen och grovt salt
som slings in pa golveti godsvagnen. Man hor styckarbetarna tala i
bakgrunden. Tva min inspekterar kropparna och borjar sedan las-
ta av en i taget, en stor griskropp per man, (speakerrost):

Vissa dagar hir nir det kommer fem, sex, sju vagnar ibland och vi
kan vara tv, tre man, och da nir vi lossat alltihop s kan det rora
sig om en tjugo-trettio ton per man pa en dag. D3 borjar vi nir
vagnarna kommer in, det dr vid halv tta, och vi kan vara loss vid
ett-tiden ... och sen ir det inkérning av alltihop i kylrummen.. ..
Bland annat lossar vi ett par tusen flisk i veckan och en 250-300
kossor och tjurar, kalvar, suggor. .. och suggorna framforalle dr
juinte smé... dom kan ju viga uppemot ett par hundra kilo, si
det kommer nog ihop till en hel del ton om man ligger ihop det
dir... Ibland om vintrarna dr det sa kallt hir att vi maste spitta
loss flisken fran varandra, dom har helt enkelt frusit fast...och
nir man ska ta dom 4r dom som stora vedtrin...

Att programmet upplevdes som en genuin och fascinerande skild-
ring berodde nog inte enbart pi den i ljud och bild dokumentera-
de slakterimiljon eller den sakkunniga kommentaren, utan dven pa
det faktum att speakerrosten later annorlunda. Det ér varken den
traditionella dialektkontrollerade radiorosten eller den bildade f6-
reldsarens rost som dominerar i Sveriges Radios tidigaste tv-doku-
mentirer, utan olika roster fran slakterigolvet. Styckaren forkla-
rar i ord de olika arbetsmoment man ser i bild och speakertexten
tycks baserad pd Steners intervjumaterial. Tv-publiken fick i de-
talj studera arbetsprocessen bakom de butiksforpackade biffarna,
filéerna och innanléren, och fick dven ta del av specialinformation
av typen: "Det ir sillan tva kohalsar idr exakt lika i benstommen”.
Vardagen i styckhallen presenteras pé si sitt bade i bild och genom
den personliga beskrivningen som, férutom det tunga arbetet och
hantverkets utmaningar, dven inbegriper kommentarer om bety-
delsen av kamratskap i arbetslaget. Speakertexten i Kot ger rost at
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styckarna sjilva, med styckarens professionella vokabulir och pa
utpriglad Stockholmsdialekt.

Linga passager i filmen f6rblir iven okommenterade. Tungt ar-
bete och bullrig miljo fingas pa bilderna av hur djurkropparna las-
tas av, huvuden avligsnas och brosk och fett skirs bort. Revbens-
spjill, kotletter och styckning av spidkalv ... Det blir bokstavligen
en bildserie pd temat kott”, och helt plotsligt dven “kott” i en an-
nan bemirkelse d4 man valt att klippa fran styckningen av spad-
kalv till en nirbild av en kalender med nakna flickor som néigra
min bldddrar i och fértjust kommenterar under en paus.

Kot dr varken en informationsfilm i traditionell mening eller ett
socialt reportage och pamflett i fackligt intresse, men den detaljri-
ka dokumentationen av arbetet i friga utgor en minst lika effektiv
pdminnelse om slakteriarbetarens arbetsvillkor och fysiskt hirda
vardag. Vissa detaljer om ackord och ersittning framkommer dess-
utom i speakerns ord:

Nir man skir spiadkalv da fir man gno pa for att det ska bli nagra
pengar. Det dr virt simsta ackord faktiske... vi har 1,36 for att
skira ned en spidkalv och dé ska den sorteras ocksi till a4 la dau-
be, s& det dr verkligen kinkigt. [...] Idag miste man kunna klara
av att skira upp och stycka en hel ko pi 45-50 min. Bara for nag-
ra r sedan ansig man att det var en topp-prestation om en man
gjorde det jobbet pa tva timmar.

Steners vilja att gd ut och filma vardagen i Enskede slakteri resul-
terade i en personlig betraktelse av arbetsmomentens monotoni,
konsten att stycka en ko, och arbetarnas egna kommentarer och
forklaringar till bilderna som visas. Kozt ir ytrerligare ett exempel
pa motivens méingfald och kortfilmens starka stillning i Filmav-
delningens produktionshistoria. Liksom Masthugger ir Steners film
framforallt en paminnelse om den rorliga bilden som historiskt
killmaterial och om tv-arkivet och televisionens historia som fort-
farande till stor del 4r outforskad mark, men som rymmer odndliga
ingangar till bdde studier och filmberittelser om tiden for televi-
sionens etablering i Sverige.

Nir man idag ser tillbaka pa det omfattande och brokiga utbu-
det av tv-filmer frin 1950- och 6o-talet ir det sliende hur Filmav-
delningen gjorde televisionen till ett slags filmstudio, hur samar-
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betet med amatorfilmare och konstnirer gjorde svensk television
till en viktig aktor i kulturlivet. ”Den fria filmen” dr och forblir
ett mingtydigt begrepp, men som ett genomgdende tema i Ehren-
borgs produktion av tv-filmer och studioprogram ir det en givande
utgangspunkt for en nirmare granskning av hur Filmavdelningen
aktivt samarbetade med, synliggjorde, och sjilv bidrog till en film-
kultur bortom den kommersiella spelfilmen och den dokumentira
bestillningsfilmen. Med Kortfilm idag och den uttalade satsningen
pa smalfilm framtrider bilden av det paradoxala métet mellan ano-
nym amatorfilm och offentlig tv-kultur - ett méte som ocksé vitt-
nar om filmens sjilvskrivna plats i kulturbevakningen och tv-utbu-
det vid en tidpunkt da alla sag allt i Sveriges enda kanal.

Denna studie finansierades av Vetenskapsrddet. Ett stort tack till den vin-
liga och kunniga personalen pa Dokumentarkivet, SV'T arkiv och SLBA.
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Madeliene Lilja
och Johan Nilsson

Poesi i ljud och bild:
Jan Troell som tv-filmare

JAN TROELLS FILMER HAR fitt stor uppmirksamhet bide nationellt
och internationellt. Hans relation till tv har diremot sillan upp-
mirksammats. Foljande text tecknar sammanhanget kring Troells
forsta mote med televisionen och Filmavdelningen, samt dterger
hans egna svar pd vara frigor betriffande tiden som amatorfilmare
och Lennart Ehrenborgs samarbete med frilansfilmare. Intervjun
med Jan Troell gjordes per telefon i maj 2008.

1956 hade televisionen sitt genombrott i Sverige och inom lop-
pet av sju ar sjonk publiksiffrorna pd biograferna frin 8o miljoner
till 63 miljoner.” Kortfilmen som tidigare hade haft en given funk-
tion som forfilm till spelfilmen forsvann fran biograferna till den
nya distributionskanal som televisionen stillde till forfogande.>
Mainga artiklar i den hir boken ger exempel pd hur Lennart Ehren-
borg som chef for Filmavdelningen kom att verka som talangscout
och inspiratér for en ny generation av frilansfilmare. Som Wahl-
berg skriver i féregdende avsnitt var Ehrenborg sirskilt man om att
ge plats dt unga filmare utan tidigare erfarenheter som ville arbeta
med film.

Vid den hir tiden arbetade Jan Troell som lirare pd Sorgenfri-
skolan i Malmo och hade nyligen inférskaffat en 8mm-kamera. De
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falska, eller hvi suckar det tungt uti kvarnen (1957) var en spelfilm pa
20 minuter om ndgra smugglare i en kvarn. Efter det att filmen var
fardig skickade Troell in ett manus med uppforstorade bilder till en
manustivling p tv. Sa hir beskriver Troell sjilv sin forsta kontakt
med tv:

Jag triffade honom inte personligen forrin [angt senare utan min
forsta kontakt med Ehrenborg skedde over telefon. Nir jag vil
moétte honom personligen uppfattade jag honom som vital och
stark. Vid et tillfille skickade jag in ett manus som byggde pi en
uppsats som en pojke i min fjirdeklass hade skrivit - De falska. For
att kunna leverera bilder till manuset kopierade jag stillbilder ur fil-
men. Dir gjorde jag faktiskt filmen forst och skrev manus sen. Jag
fick inget pris men den hade gjort ett visst intryck pa Ehrenborg.3

Jon Dunis har visat att Troells forsta filmer forebidar vissa stildrag
som utmirker bildspriket och arbetet med ljudet i de senare fil-
merna. Trots den enkla utrustningen, eller kanske tack vare ama-
torfilmarens totala kontroll 6ver produktionen, finns en kontinu-
itet i bildspriket som gér tillbaka till de allra férsta 6vningarna.4
Med Sommarhamn (1958) vann Troell forstapris i en familjefilms-
tivling som hade utlysts i amatorfilmtidskriften Filmzeknik. Moti-
veringen 16d: ”En charmfull film med stimningsskapande verkan,
framstilld med stor teknisk skicklighet och utpriglat bildsinne.”s

Stad (1958) var en berittelse om en pojkes sokande efter en for-
svunnen skoldpadda och det var denna kortfilm som lag till grund
for Troells forsta mote med televisionen.® Filmen visades i tv i slu-
tet av maj 1960:

Det ir lite oklart for mig precis nir det sker, men det borjade i
Malmoé med Lasse Holmqvist. Jag hade ldnat en 16 mm kamera
och spelatin en liten historia om en férsvunnen skoldpadda. Las-
se Holmgqvist fick av en hindelse se filmen och ville att den skul-
le visas. Det var forsta steget in. Nista film, nu ir jag inte riktigt
siker pa ordningen, tillkom efter en foérfrigan frin Malmé och
Gosta Ahlén som da var chef for tv i Malmo. Ahlén ville att jag
skulle gora film baserad pa en skdnsk diktare och da valde jag Ny-
drsafton pa den skanska slitten av Albert Ulrik Bdath. Den visades
sedan pé nyérsafton 1961.7
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Lasse Holmqvist var en tv-personlighet, verksam i Malmo, som pa
1950- och 6o-talen horde till dem som trots ogynnsamma teknis-
ka forutsiteningar reste runt, framforalle i Skdne, och gjorde filma-
de folklivsskildringar i radiominnen Olof Forséns och Lars Mad-
séns efterfoljd. Mer kiand dr han dock f6r underhéllningsprogram-
met och portrittshowen Hér dr ditt liv (1980-1991). Hans tidigare
program aktualiserar emellertid 6vergingen frin radio till tv och
de genrer som foljde med och anpassades till det nya mediet, i det
hir fallet portrittintervjun. Det svenska mediesamhillet genom-
gick stora forindringar under 1960-talet. Under femtio- och tidigt
sextiotal var det sjilvklart att etermedierna inte fick anvindas som
en kanal for personliga dsikter, annat 4n i opartisk och balanserad
form. Likasd skulle obehagligheter och chockerande forhdllanden
endast omnimnas i abstrakta former och inte visas upp eller beskri-
vas. Dessa tabun borjade under sextiotalet 16sas upp och tv kunde
dirmed nirma sig dessa pa ett lite 6ppnare sitt. Generellt sett ge-
nomgick svensk television en stor férindring nidgra ir in pa sex-
tiotalet genom perspektivskjutningen fran det okontroversiella
och familjevinliga till det mer provocerande. P4 manga hall i press-
sen sdgs den provokativa utvecklingen som ett utslag av mediernas
sjalvstindighet, men den vickte ocksd stort motstind.

Ett exempel pa detta dr Troells film Trakom (1963/64) som uti-
fran ett humanitirt tema behandlar fattigdom och sjukdom i Alge-
riet. Filmen var en bestillning frin Ridda Barnen som hade startat
ett slags massbehandling av 6gonsjukdomen Trakom i landet, vil-
ket ocksd pressen fokuserade pa. Troell uppmirksammades som fo-
tograf men filmen sigs framforallt som Ridda Barnens.®

En intressant parallell mellan Holmgqvist och Troell ir sjilva
overgingen frin ett medium till ett annat. Som poingteras ling-
re fram var Troell mer intresserad av biograffilm och sig snarast tv
som en mojlig inkérsport till en karridr som langfilmsregissor. Bak-
om Lennart Ehrenborgs idé att anvinda frilansande filmare fanns
just en produktionspolitisk tanke om att tv-mediet skulle vara en
alternativ visningskontext och priglas av méngfald. Produktionen
byggde pi att filmaren presenterade sin idé for Ehrenborg som an-
tingen forkastade eller godkinde:

Jag ville naturligtvis fi in en fot i televisionen, men hellre att
mina filmer skulle visas pa bioduken. Dex gamla kvarnen (1963)
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bléstes upp till 33mm tack vare Artfilm och visades som forfilm
till Vilgot Sjomans film Klgnningen (1964). Den filmen blev fak-
tiskt min biljett in till lingfilmen. Bengt Forslund och Ingmar
Bergman hade sett den i nigot sammanhang och tog kontakt
med mig. Det var filmen Sommartdg (1961) som ledde till min
forsta kontakt med Lennart Ehrenborg. Jag fick ett kontrakt och
en kopia av filmen och tv fick rittigheterna ”i alla tider”. Ljud-
liggningen gjordes pa tv och jag minns att jag tyckte det var fan-
tastiskt att f4 en kopia med optiskt ljud.

Hir aktualiseras den tekniska utveckling som skedde vid den hir
tiden. Den nya rérligheten i samspelet mellan kamera och ljud ska-
pade en mojlighet att bade filma och visa lainga och obrutna men
inda visuellt omvixlande bilder. Parallellt med den hir utveckling-
en vixte det samtidigt fram en motrérelse som ville ta avstind fran
pélagt ljud; en tendens att helt avstd frin orden och enbart forlita
sig till bildens dokumenterande kraft. Detta tycks falla tillbaka pa
en 6nskan om att renodla televisionens kapacitet som bildmedium
och dirigenom soka ta ett steg bort fran ”6vertalning” och ”sug-
gestion”.? Troells tidiga filmer 4r snarare betraktelser av miljoer
och minniskor dn berittelser med en tydlig dramaturgi och karak-
tirsgestaltning. Dialogen ir i det nirmsta obefintlig och berittar-
rost anvinds sillan. Det hir fria berdttandet tycks ha givit Troell ett
stort utrymme for olika stilexperiment. Detta visar ocksd hur han
alltid sett bilden som viktigare dn berittandet. Eller snarare, berit-
tandet fods genom kamerarorelser och montagets associativa bild-
vixlingar. Stimningar och intryck férmedlas effektivt genom sub-
jektiva blickriktningar, och relationen mellan miljoljud och bild ir
ibland realistisk, ibland abstrakt eller fantasifullc visar.

Som Lars-Lennart Forsberg visar i sin artikel var den tekniska ut-
vecklingen under 1960-talet avgorande for savil tv-filmen som do-
kumentirfilmens estetik i stort. Vid sidan av Eclair-kameran och det
synkrona ljudet medférde till exempel zoomtekniken att Troell kun-
de utforska en ny optisk rorlighet. Parallellt med dessa innovationer
pégick ocksa utvecklingen av de svartvita filmernas kvalité i riktning
mot storre ljuskinslighet, nagot som ledde fram till mojligheten att
utan annan belysning 4n den befintliga gora filmupptagningar.

Jan Troell 4r kind for sitt poetiska bildsprak, for sitt starka nir-
bildsberittande, och for att visa fram det som syns och kinns. Nya
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projekt borjar ofta med en bild och Troell gor ofta uttalanden i stil

med att det ”var Mobergs beskrivning av en bla docka under vatt-
net i en brunn som ledde till inspelningen av Urvandrarna”. For
Troell 4r varje bild fylld med detaljer, och just det kan vara en orsak
till ate han fate kritik for att vara [ingsam. Sjilv menar han dock att
overflodet, tempot och de snabba klippen gor att varje bild fir min-
dre betydelse.’® Det mirks att Troell ir influerad av Sucksdorffs

tendens att leka med fiktion och fakta. Detta har ocksd uttryckes av

Bdten av Jan Troell, som

honom sjilv: ”Min metod ir att gora spelfilm som dokumentir och  visades 8 juli 1962.

dokumentir som spelfilm.”

Filmavdelningen och dess frilansare foljde och dis-
kuterade ocksd den internationella utvecklingen inom
dokumentirfilmen. Ehrenborg var den som sag till att
minga nyckelfilmer importerades och visades i svensk te-
levision. Vid den hir tiden ér det framfor allt Karel Reisz
och Lindsay Anderson som bir fram den si kallade free
cinema. Paverkningarna fran free cinema spred sig snabbt
bland Ehrenborgs frilansfilmare och kom att verka stimu-
lerande pé produktionen. I Troells tv-filmer ir influensen
tydligast i representationen av specifika miljoer, men hir
leder avsaknaden av berittarrost och experimenterandet
vid klippbordet till en poetisk lek med ljud och bild som i
lika hog grad skulle kunna karaktiriseras som novellfilm.

I Baten och Sommartdg, som bida visades pa tv 1962,
forvandlas tva realistiska miljoer pa ett sliende vis till in-
tensiva upplevelser av tid och rum. Bdten gestaltar en Ko-
penhamnsfirjas sista resa till skroten i Ystad. Kamerans
utforskande av detaljer moter ljudets suggestiva formed-
ling av maskinrummets dunkande, i kombination med det
imaginira ljudet fran tidigare resor di matsalen var fylld
med sorl och skramlande porslin. Dessa ”minnen av ljud”
har uppmirksammats av Dunas som ett dterkommande
tema i flera av Troells tidiga filmer, och de eftersynkro-
niserade ljuden framstar som en praktisk nédvindighet
som har utvecklats till en estetisk dygd.’> Resultatet blir
pa en gang vemodigt och humoristiskt, 6dsligheten om-
bord fingas effektivt i bilden frin matsalen med den en-
samma flugan som surrar omkring och till slut tar en pro-
menad pa fonstret mellan kameran och havsutsikten.
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Aven i Sommartdg ir tekniken och maskinerna i fokus,
men hir kontrasteras gestaltningen av det framrusande
tdget mot naturen genom en liten pojkes nyfikna blick.
Filmen férmedlar hans upplevelse av tigresan och land-
skapet utanfor tigfonstret. Sommartdg ir ett ljud- och
bildmontage pd temat sommarlandskap och sommar-
lov, dir kontrasteffekter mellan fagelkvitter, tystnad, lju-
det frin rils och tagvissla blir ett ledmotiv i den rytmis-
ka klippningen frin subjektiva intryck av utsikten, med-
passagerarna och konduktoren, till stilla betraktelser av
sommarlandskapet.

Jan Troell och Bo Widerberg gjorde 1961 kortfilmen
Pojken och draken om Arild som fyller sex ar:

Det var Lasse Holmqvist som sammanférde mig och Bo
Widerberg. Bo skrev manus och tog hand om person-
regin och jag skotte kameran, kamerainstillningar och
klippningen av filmen. Vi arbetade vildigt titt tillsam-
mans, vi hade faktiskt ett vildigt bra samarbete. Nir jag
satt och klippte filmen minns jag att Bo var med och att
han blev fascinerad over klipparbetet. P4 den tiden var
varenda kortfilm en hindelse eftersom det dnnu bara
fanns en tv-kanal, men jag minns att en Goteborgsre-
censent avslutade sin helt nedgérande recension om mig
och Widerberg med att skriva hir har man hotat med att
komma tillbaka.

All kritik kring tv-filmen Pojken och draken var dock inte
negativ. Tidningarna var 6verlag positiva. Bland annat
| Sommartdg av Jan sags den som ett sensationellt arbetsprov som inte liknade nigot

Troell gestaltas en annat, och det var framforallt bilden och bildintrycken som upp-
tagresa genom en

pojkes upplevelser och
intryck. Sommartdg sparsmakade och fungerande som stéd for bilden. I omnimnandet
visades 5 augusti 1961.

mirksammades. Aven ljudeffekter och dialog nimdes, men di som

av filmen ligger mycket av fokus pd Bo Widerberg. Han ses som
upphovsman medan Troell ir kameramannen och redigeraren.’
Dirmed kan man dterigen skapa en koppling till hur bilden ir cen-
tral for Troell, och dirtill kan tilliggas att detta direkt aterankny-
ter till Free Cinema och dess 6vertygelse att bilden talar medan ljud
forstiarker och kommenterar.
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Troells tidiga filmproduktion for tv ir ett exempel pé frilans-
filmarens autonomi i férhallande till programinnehall och filmiskt
utférande under Lennart Ehrenborgs chefsskap. Det ir ocksd en
bekriftelse pa televisionens plats i svensk filmhistoria, och om film-
konstens plats i det tidiga tv-utbudet. Vetskapen om Troell som
hyllad autenr paverkar forstas hur vi ser pa hans tidigaste filmer och
man lockas ofrankomligen att spira hans signatur i bildsprik och
kameraarbete i de allra forsta forsoken. Men faktum ér att redan de
forsta tv-filmerna hyllades med fa undantag av kritikerna i dags-
pressen och i samband med att Troells langfilm Har har du dirt liv
hade premiir 1966 sindes alla hans tv-filmer i repris.

Aven om Troell endast hade en sporadisk kontakt med Lennart
Ehrenborg gav samarbetet med Filmavdelningen ett konstnirligt
och tekniskt stdd och en frihet som tilldt Troell att utforska filmens
expressiva mojligheter som poesi i ljud och bild.
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Anna Tellgren

Lennart Ehrenborg
och Tio fotografer

TIO FOTOGRAFER AR ETT av Sveriges mest framgingsrika fotograf-
kollektiv. Gruppen bildades 1958 av Sten Didrik Bellander, Harry
Dittmer, Sven Gillsiter, Hans Hammarskiold, Rune Hassner, Tore
Johnson, Hans Malmberg, Pil-Nils Nilsson, Georg Oddner och
Lennart Olson. Gruppen firar med andra ord femtiodrsjubileum
i ar 2008, liksom Moderna Museet som ocksi oppnade 1958.* Fol-
jande studie handlar om hur négra av gruppens medlemmar, tack
vare Lennart Ehrenborg, under 1960-talet fick mojlighet att arbeta
med rorlig bild p& uppdrag av Filmavdelningen vid Sveriges Tele-
vision. Resultatet blev cirka 200 filmer inom en rad olika imnen,
som resor till fjirran linder, djur, musik, dans, konstnirsportritt,
fotohistoria, politik och dven dramadokumentir. Lennart Ehren-
borg anlitade ett stort antal fria filmare och de sex medlemmarna
ur Tio fotografer ir exempel pa hur han arbetade med att hitta nya
forméigor med bra idéer for sin verksamhet.> En intressant friga i
detta sammanhang ir hur bakgrunden och erfarenheten som still-
bildsfotograf paverkade filmernas form och innehall.
Medlemmarna i Tio fotografer tillhor den generation fotografer
som debuterade dren kring 1950.3 Efter Andra virldskriget blev fo-
tografin ett av de ledande visuella medierna och fotograferna bygg-
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de vidare pa de tendenser som inletts under mellankrigstiden.* Tva
parallella stromningar karaktiriserar periodens fotografiska ut-
tryck. Den ena representerades av reportagefotografin eller den fo-
tojournalistiska praktiken och den andra av en mer konstnirligt in-
riktad fotografi, som hade sin frimsta avsittning pa gallerier, mu-
seer och i fototidskrifter. Grinserna var flytande och det handlade
i grunden om olika sitt att uppfatta mediet: som en bildform for
alla, en sorts folkkonst, eller som en angelidgenhet f6r en exklusiv
och initierad publik. I Sverige drojde det till borjan av 1950-talet
innan de nya idéerna kring konst och fotografi etablerades. Vilkin-
da idr reseskildringar och reportage fran frimmande linder av unga
forfattare som Stig Dagerman, Pir Radstrom och Goran Schildt.
Svenska konstnirer etablerade sig pd kontinenten och studerade
pé konstskolor i Paris. De populira bildtidningarna Life, Look, el-
ler den svenska Se, bidrog till att efterfrigan pa fotografier frin exo-
tiska platser och aktuella hindelser 6kade, vilket gjorde det méjligt
dven for de unga fotograferna att resa med sina kameror. De tek-
niska forutsittningarna for denna utveckling av mediet var uppfin-
nandet av smébildskameran, som ledde till att fotograferna kunde
rora sig friare ute pa filtet. De mest eftertraktade modellerna som
introducerades under andra hilften av 1920-talet var den enégda
spegelreflexkameran Leica och den tviogda Rolleiflex. Kamerorna
forbattrades successivt och nya modeller lanserades. De unga foto-
graferna i Sverige f6ljde dven inom det tekniska omradet efter sina
forebilder ute i Europa.

Det dokumentira begreppet dr inom fotografin, liksom inom
filmen, svart att entydigt definiera.s Dokumentirfotografin har en
ling historia med rotter i USA pé 1890-talet och en blomstring un-
der 1930-talet, med det uppmirksammade amerikanska projek-
tet Farm Security Administration (FSA).® Termen ”dokumentir”
linades frin filmen och bérjade anvindas mer regelbundet forst i
slutet av 1920-talet for att karakterisera vissa typer av fotografi.”
Grundliggande for genren ir tron pé fotografiet som en mojlighet
till en objektiv avbildning av verkligheten och att man dirmed ge-
nom fotografiska projekt kan dokumentera och avsloja dolda oritt-
visor i samhillet. Tolkningarna av begreppet dr ménga och gen-
ren har under senare dr kritiserats och omvirderats.® Rune Hassner
svarade pd frigan om han skulle beskriva sig sjilv som dokumen-
tirfotograf att han skulle det nir det gillde dokumentirfilmandet.?
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Paris, 1950. Foto: Rune Hassner. Ur Moderna Museets samling av fotografi.



Paris, 1949. Foto:
Rune Hassner. Ur
Moderna Museets
samling av fotografi.

For honom var det nirliggande sitt att arbeta, nir den biarbara Ar-
riflex-kameran kom, och det som skilde uttrycken it var ljudet som
kom in som en ny komponent i filmandet. Svaret kan ocksi tolkas
som att han, nir han borjade filma, hade en tydligare vision om
vad han ville géra och redan hade utvecklat en ideologi och en me-
tod for sitt arbete. Nir det gillde fotograferandet hade han borjat
som studiofotograf, férsorjt sig som modefotograf i Paris och pa-
rallellt arbetat med sina egna projekt i Paris och pé sina linga resor
med bland annat forfattaren Olle Strandberg.’® Ett annat f6rhél-
lande som sikert paverkade Hassners svar var att efter 1968 skul-
le ménga dokumentirfotografer komma att arbeta mer medvetet
pa den politiska vinsterkanten. Den dokumentira fotografin blev
stark i Sverige — nistan dogmatisk till sin natur - och nya organi-
sationer som exempelvis Fotograficentrum representerade denna
inriktning. Men Rune Hassner och hans generation hade en annan

utgangspunkt for sitt skapande.
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Tio fotografer

Den 10 september 1958 bildades gruppen Tio fotografer som ett
frilanskollektiv med gemensam studio i Stockholm. Studerar man
svensk fotohistoria efter andra virldskriget kommer dessa tionamn
upp ofta och de har fortsatt att vara verksamma och framgéingsrika
inda in i 2000-talet. Gruppens medlemmar har alltid haft kinsla
for publicitet och deras forsta framtridande som grupp var med
utstillningen Fotokonst 1958 pd Lunds konsthall.* De bjod till det-
ta tillfille in den dldre kollegan Rolf Winquist att stilla ut tillsam-
mans med dem, vilket placerade honom i rollen som lirare och fo6-
rebild till de tio.* I de minga recensionerna av utstillningen lyfts
gruppen fram som den svenska fotoeliten.’3 I samband med den-
na manifestation gav forlaget Melin & Osterholm ut en exklusiv
mapp, i 50 numrerade exemplar, innehallande en bild av varje foto-
graf. Utstillningen var ett inligg i debatten om fotografi och konst.
Den var ocksd en markering att Tio fotografer inte bara var en eko-
nomisk allians, utan att kollektivet byggde pa vinskapsband och en
gemensam bildsyn.

De tio fotograferna hade lirt kidnna varandra eller umgtes i
samma kretsar frin slutet pd 1940-talet. En tidig gemensam mani-
festation var den lilla men uppmirksammade utstillningen Unga
fotografer som 6ppnade i Stockholm 1949.4 Utstillningen visade
ett nittiotal fotografier innehéllande en blandning av surrealistiskt
inspirerade bilder, abstrakta kompositioner, portritt och reporta-
gebilder. Debatten som foljde i pressen kring Unga fotografer sam-
manfattade flera drs diskussioner mellan en ildre och en yngre ge-
neration fotografer kring bildkomposition, teknik, stil och det per-
sonliga kontra det opersonliga fotografiska uttrycket. Intressant att
konstatera ir ocksa att svensk fotografi for en kort tid, dren kring
1950, ingick som en aktiv del av den europeiska fotografiska rorel-
sen efter andra virldskriget, dar medverkan i de tyska fotoutstill-
ningarna Subjektive Fotografie i Saarbriicken var avgorande.’s Inspi-
rationen och forindringen i bildstil kom med resorna i Europa och
i USA och det var framfor alle till stdderna Paris och New York fo-
tograferna reste for att utbilda sig och arbeta. Dir triffade de inter-
nationellt kidnda fotografer, fick tag pd nyutkommen fotolittera-
tur, liste de senaste fototidningarna och hade mojlighet att besoka
bade samtida och historiska fotoutstillningar pa exempelvis Muse-
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um of Modern Art i New York. Nir de sedan atervinde hem kom
de att paverka sina vinner och kolleger genom samtal, artiklar och
de egna bilderna.

Nir Tio fotografer bildades 1958 var sju fotografer kvar frin
debututstillningarna Unga fotografer I och uppfoljaren tva ir senare
Unga fotografer I (1951).*¢ Ingen av de unga kvinnliga fotograferna
som deltagit, skulle komma att bli medlemmar i Tio fotografer. De
fanns i bakgrunden som fruar, vinner och kolleger. Fortfarande var
den fotografiska kulturen, liksom filmkulturen, i Sverige och ut-
omlands pafallande mansdominerad och de fi kvinnliga fotografer
som blev framgéingsrika var tvungna att anligga egna strategier for
att lyckas inom yrket.”” Bildandet av Tio fotografer skedde inda
framfor allt av praktiska skil. Rune Hassner mindes det som en idé
som foddes stegvis.’® Det fanns ett behov bland de resande fotogra-
ferna av en fast punkt i hemlandet, som skotte kontakter, bokning-
ar och forsiljning av deras bilder. Ett centralt mérkrum var ocksé
ekonomiskt fordelaktigt. Nir den ndgot ildre fotografen Harry
Dittmer meddelade att han till gruppen var villig att silja sin ateljé,
pé Drottninggatan 88 C, kunde idén som diskuterats mellan flera
av de fotograferande vinnerna konkretiseras. Man gjorde ett for-
sok med en internationell lansering, men koncentrerade sig s sma-
ningom pé den svenska marknaden.? Ett dr efter grundandet ska-
pades bildbyran Tiofoto som en separat enhet.>® Under aren eta-
blerade man ocksa samarbete med andra fotografer, som blev si
kallade ”stringers”, vilket var en medveten satsning pi att stodja
yngre kolleger, men ocks ett sitt att utoka arkivet med andra foto-
grafers specialomriden. Bland dessa stringers fanns exempelvis
Kerstin Bernhard, Helena Bergengren, Ernst Haas, Stig T. Karls-
son, Ulf Sjostedt, Per-Olle Stackman och Lars Tunbjork.

I litteraturen om Tio fotografer har gruppen uppfattats som ett
svenskt svar pd den internationellt kinda bildbyrin Magnum.*
Tittar man nirmare pa de bada bildbyraerna fungerade de dock vil-
digt olika, vilket 4ven framkommit i intervjuerna med fotografer-
na. Diremot kan man siga att det ur ett publicistiskt perspektiv har
varit fordelaktigt for Tio fotografer att jimstillas med de omskrivna
och virldsberomda fotograferna i Magnum. Tio fotografer har ge-
nom aren haft ett flertal samlingsutstillningar efter sin premiir.
Redan 1959 visades utstillningen Form och material pa Konstfack.
P4 Norrkopings Konstmuseum 1961 stillde gruppen ut under pa-
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rollen: ett gemensamt mél, men individuella vigar.>* Tio ar senare
erbjods de att stilla ut pa Library of Congress, dir sedan dess ut-
stillningens bilder ingar i bibliotekets stora fotosamlingar. Nir
gruppen 1998 firade fyrtiodrjubileum organiserades en stor utstill-
ning pa Hasselblad Center som sedan visades i Stockholm som en
del av Kulturhuvudstadsirets satsning pa fotografi, Xposeptember
Stockholm Fotofestival.>s Framgangen for gruppen har flera orsa-
ker. Nir de startade var de alla redan etablerade. De har under aren
utvecklat olika stilar och fotografkaraktirer, men aldrig riktigt kon-
kurrerat, utan karridrerna har gatt parallellt. Under de senaste de-
cennierna har flera av medlemmarna gett ut pikostade bocker med
nya och/eller gamla bilder.># Att ha mojlighet att ge ut egna foto-
bocker har ingett prestige och visar att en fotograf ir etablerad, vil-
ket bara forstirker forhillandet att Tio fotografer fortfarande och
under lang tid har varit betydelsefulla aktorer inom svensk fotografi.

Fotograferna som filmare

I samband med televisionens introduktion férindrades lingsamt
marknaden for pressfotografin och manga av fotograferna som ar-
betat for de stora bildtidningarna bérjade med andra verksamhe-
ter. Ett naturligt steg for minga press- och reportagefotografer
blev att ga over till den rorliga bilden och att géra dokumentirfilm.
For dessa fotografer var drommen att f mojlighet att under en
lingre tid kunna arbeta med en idé, ett projekt, och sedan publicera
en stor serie av bilder, ett bildreportage, i en tidskrift, bok eller ut-
stillning. Men projekten krivde en tidskrift med resurser, ett sti-
pendium, en mecenat eller liknande som satsade medel. Det blev
Filmavdelningen som under nagra ir pa 1960-talet hade ekono-
miska mojligheter att genomfora dessa storre projekt. Metoden att
arbeta med en sméabildskamera och filmkamera ute pé filtet var,
som Hassner uttryckte ovan, likartat i och med introduktionen av
nya, mindre och littare filmkameror med bittre ljudupptagnings-
féormaga, zoomobjektiv och sd sminingom iven storre ljuskinslig-
het tack vare utvecklingen av de svartvita filmsorterna.?s Dessa for-
hallanden gjorde att de aktuella stillbildsfotograferna pi minga
sitt hade en bakgrund och ett intresse som stimde 6verens med
Lennart Ehrenborgs 6nskemal for tv-filmen och Filmavdelningens
samarbete med frilansfilmare.
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I fotohistorien finns det flera exempel pé kinda fotografer som
dgnat sig 4t film. Robert Frank skapade 1959 filmen Pull My Daisy
tillsammans med konstniren Alfred Leslie, som 16st bygger pa ett
manus av forfattaren Jack Kerouac. Helen Levitt avslutade 1952 ar-
betet med filmen I the Street dir hon i film ville finga samma mil-
joer som i sina fotografier frin 1940-talets New York. William Klein
hade ocksd en ling karridr som filmare med bland annat filmen
Broadway by Light (1958) och Que étes-vous, Polly Magoo? (1965/66)
som beskriver modebranschen. For minga av efterkrigstidens fo-
tografer var filmen en killa till inspiration och helt enkelt en del av
den kulturella och intellektuella miljé som de befann sig i.2 Natur-
ligtvis inspirerades man av ryska, tyska och franska filmer frin
1920-talet, men referenser till miljoer och teman i den si kallade
poetiska realismen i fransk 1930- och go-talsfilm, amerikansk film
noir och Alfred Hitchcocks filmer ér kanske egentligen tydligare i
fotografernas verk.

Under sommaren 1986 visade Sveriges Television en program-
serie i tio avsnitt under rubriken Ez av tio med dterblickar pd doku-
mentirfilmer av och intervjuer med Tio fotografer.?” Det var
Lennart Ehrenborgs egen produktion och ett sitt att ge en samlad
dterblick pa de minga tv-filmer som samarbetet med gruppen hade
resulterat i under 1960-talet. Ehrenborg sitter i stilig vit kostym i
en enkel studio med ljusbla viggar och samtalar avspint med res-
pektive fotograf. De introducerar filmerna och fotograferna far
beritta om omstindigheterna runt arbetet. I artiklarna om pro-
gramserien ir det flera av recensenterna som lyfter fram saknaden
av liknande hogkvalitativa dokumentirfilmer pa tv i det aktuella
programutbudet.?® Serien ir ett intressant dokument som innehal-
ler mycket information, sirskilt med tanke pé att flera av fotogra-
ferna/filmarna gatt ur tiden. Ehrenborg ir tydlig med att serien
inte dr ett program om gruppen Tio fotografer utan att det dr en
serie om Filmavdelningen och dessa sex filmare. Nagra i gruppen
gick inte 6ver till att filma och dven om exempelvis Hans Hammar-
skiold fran borjan hade tinkt bli filmfotograf, si var det beroendet
av en mingd andra personer i samband med en filmning, som fick
honom att g 6ver till stillbildsfotograferandet.>?

En av Lennart Olsons forsta tv-filmer var Flamenco. Mdte med
spanska zigenare (1962). Filmen handlar om dansen, men egentli-
gen om de forhdllanden som de spanska zigenarna levde under. Bil-
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derna ir starka, mérka och nirgingna. Vi foljer med honom pi ga-
tor, torg och pé caféer och fir mota kvinnorna som sjunger, min-
nen som dansar och barnen som foljer de vuxnas rorelsemonster
och roller. Lennart Olson genomforde flera expeditioner till Indien
tillsammans med journalisten Kristian Romare, som publicerades
i Vi, kooperationens tidskrift som satsade stort pa fotografi och
bildreportage. Men resorna till Indien resulterade senare i sex fil-
mer frin 1964 med bland annat den fascinerade Kathakali - gudar-
na dansar dir han dokumenterat de sydindiska dansarnas vardag
och deras under nitterna uppforda rituella dansforestillningar. Att
filmen ir svartvit ger den en extra dimension dir fokus ligger pa
ljus, morker och valorer. Olson fortsatte att resa och filma under
hela 1960-talet och var bland annat i Turkiet, Spanien, Pakistan  Skanstullsbron I,

och Mexico. Under 1971 atervinde han till Indien och besokte nig- ~ Stockholm, 1952.
Foto: Lennart Olson.

ra av de familjer han dokumenterat sju ar tidigare. Andra exempel || '\1oderna Museets

pa hans produktion ir filmen Hello Bobby! Om Robert F. Kennedy och  samling av fotografi.

247



den svdra végen till Vita Huset (1967) som han gjorde i samarbetade
med den amerikanske journalisten Steve Hopkins. Resultatet ér ett
ovintat personligt och avspidnt portritt av denne megastjirna un-
der hans tidiga karridr. Enligt Leif Furhammar 4r den en mirkes-
film i stilutvecklingen av direct cinemai Sverige.>°

Olson gjorde ocksd dokumentiren Slaget om Lund (1969) lik-
som samma 4r dokumentirmusikalen Genombrottet, som byggde
pa hindelserna i Slager om Lund , med musik av Carl-Axel Domini-
que och text av Per Lysander. Samarbetet med Dominique och Ly-

Oscar Reuterswiird. Bae-
rtlings ateljé, 1953.
Foto: Lennart Olson.
Ur Moderna Museets
samling av fotografi.
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sander fortsatte 1970 i trilogin Firpassad, Péapassad och Inpassad som
handlade om storstaden och hur dess invinare upplever den. Olson
arbetade hir i firg och olika delar av Stockholm framtrider i sve-
pande filmsekvenser i samklang med musiken. Resultatet ir lickert
och handlar mycket om rérelse, form och firg.

Fram till slutet av 1970-talet fortsatte Lennart Olson att pro-
ducera, regissera och fotografera ett femtiotal filmer inom skif-
tande imnesomraden. Han definierade skillnaden mellan film och
fotografi i det férsta programmet i serien Ez av tio.?' I sina filmer
hade han efterstrivat entydighet for att alla skulle forsta budska-
pet. I sina fotografier sokte han diremot méingtydighet for att bil-
den skulle bli sa rik som mdojligt. Som stillbildsfotograf hade Len-
nart Olson blivit kiind for sin abstrakta stil och bilder av broar - ex-
empelvis Skanstullsbron I (1952) - ett motiv han fortsatte att arbeta
med i olika tekniker dnda in pd 1990-talet.3> Han hade i samband
med en resa till Paris 1950 lirt kiinna konstniren Olle Bertling och
konsthistorikern Pontus Hultén, Moderna Museets forste chef.
Dessa kontakter ledde till att han snart befann sig i den konkretis-
tiska kretsen. Olson var under flera ir Bartlings husfotograf och
han gjorde ocksa en rad konstnirsportritt under denna period.?
Han uppmuntrades att pressa det fotografiska mediet mot det non-
figurativa, det abstrakta och resultatet blev en samling hart svartvi-
ta kompositioner av fasader, gator, skuggor och broar. I sina filmer
arbetar han istillet med minniskor, med hindelser och att finga in
hela miljoer. Filmmediet 6ppnade upp nya mojligheter. Det verkar
som om det fanns ett behov hos honom att estetiskt och formmis-
sigt uttrycka sig pd ett annat sitt genom den rorliga bilden.

Under forsta hilften av 1960-talet filmade Harry Dittmer ett
tiotal tv-dokumentirer. Han hade rest flera gdnger i Spanien, som
han ilskade, vilket resulterat i reportage och bocker.34 Tillsammans
med forfattaren Marten Edlund gjorde han 1965 tva filmer med te-
mat Pd Don Quijotes vigar dir de vandrade och filmade genom det
berémda La Mancha.’s Bade i sitt fotograferande och filmande vil-
le han f3 fram de harda kontrasterna mellan svart och vitt. Det blir
ett spel mellan ljus och skugga och tempot i filmerna gor att den
nistan framstdr som en serie av stillbilder. Dittmer hade ett stort
intresse for konst och konstnirer, han bérjade méla som pensio-
nir, och skapade flera konstfilmer och det minnesvirda konstnir-
sportrittet Hannah Ryggen — bildviverska (1963). Dittmer besokte
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Granada, 1952. Foto:
Harry Dittmer. Ur
Moderna Museets
samling av fotografi.

Hannah Ryggens ateljé i Trondheim och trots att filmen ér svartvit
lyckas den dnda pa nigot site fa fram firgerna och styrkan i hennes
vivar.3¢ Konstnirer och konstverk var omtyckta teman i den tidiga
svenska televisionen och f6r Ehrenborgs filmare.3” Dittmer och de
ovriga ur Tio fotografer ir vil representerade i denna produktion
av olika typer av konstfilm.

Georg Oddners filmkarriir inleddes som fotograf i den dansk-
producerade lingfilmen Weekend (1962) och direfter gjorde han
tv-filmen I véintan pd dl (1965) som handlade om alafisket vid de
skinska kusterna for Sveriges Radios utlandsprogram. Han lirde
sig att klippa film av vinnen och filmaren Jan Troell.3® Oddners
filmproduktion ir inte si stor och mycket varierad. I tv-filmen
Klarinettoch kamera (1973) tog han upp sitt intresse for musik, som
tidigare trummis i Putte Wickmans jazzband. Wickmans toner
ackompanjerar Oddners bilder av den egna kameran. Hans omsorg
och besatthet av motiven, utsnitten, formerna uttrycks tydligt i
denna film. Han dterkom 1978 med tv-dramat Drimmare pd besik
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efter en novell av Karen Blixen. Redan 1957 hade Georg Oddner
presenterat sin forsta separatutstillning Fotografisk resa pi Malmo
museum och dir visat ndgra av sina fortfarande mest kinda bilder
fran resor i Japan, USA, Ryssland, Peru, Chile, Frankrike, England,
Sverige med flera linder. Hans motivkretsar handlade om minnis-
kor och moéten med minniskor, men estetiken finns nirvarande i
alla hans verk och dven i hans filmer.

Motivkretsar som aterkom i Pal-Nils Nilssons filmer var sam-
erna, musiken och naturen. Under trettio dr var han fotograf for
Svenska turistféreningens arsskrift och hade dirmed rest runt
mycket i Sverige och dokumenterat bade staden och landet. Hans
engagemang for utsatta grupper resulterade bland annat i still-
bildsfilmen Nationalitet okind (1972) om romer pa flykt, som han
gjorde tillsammans med producenten och livskamraten Brita Reu-
terswird. Nilsson talar i sitt samtal med Lennart Ehrenborg 1986
om fotografens och filmarens ansvar gentemot dem han eller hon
dokumenterar. Fran hans tidiga produktion finns Dans blir till. En
film till Alvin Ailey (1967). I den hir filmen foljer Nilsson arbetet
bakom Lars Eglers inspelning av Alvin Aileys balett Riedaiglia,
som hade belonats pa Prix Italia. Resultatet blev en spinnande do-
kumentation av métet mellan olika yrkesgrupper och kreativa
processer. Nilssons kanske mest personliga film ir Hemmavid. En
film om mor och far (1967) som handlar om hans forildrar, textil-
konstndrinnan Barbro Nilsson och skulptéren och keramikern
Robert Nilsson.

Sven Gillsiter borjade som press- och reportagefotograf med
sport som specialitet och drev 1947-48 en bildbyrd med Hans
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Kabukiskadespelaren,
Kyoto, 1956. Foto:
Georg Oddner. Ur
Moderna Museets
samling av fotografi.

Malmberg. Med tiden blev han en mycket kind djur- och naturfo-
tograf och han producerade ett tjugofemtal egna filmer inom gen-

ren, som exempelvis den uppmairksammade Jéartebjornar pa laxfiske
(1961). Med pé resorna var ofta hans dotter Pia, som fungerade
som den person publiken kunde identifiera sig med.? I filmerna
fran Grekland Vingar dver Parnassos (1963) och Horatius lyckofdgel
(1963) samarbetade han med Gunnar Brusewitz. De handlar om
gamen respektive storken, men vi moter djuren i deras forhéllan-
de till mdnniskorna pa dessa platser. Filmerna pdminner darfor till
form och innehall om béde Olsons och Dittmers filmer fran fjirr-
ran linder.

Rune Hassner var den forste att ta kontakt med Ehrenborg och
Filmavdelningen och han var ocks3 tidig med att arbeta i en friare
filmstil, med litc handkamera, synkront ljud, snabba filmsorter,
vilket gav mojlighet att komma nira och skapa personliga film-
dokumentirer.+° Det var dessa tekniska forbittringar som gjorde
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att filmandet overhuvudtaget blev intressant for Hassner. Han
hinvisar i samtalet med Ehrenborg till den brittiska dokumen-
tirstilen free cinema for att karakterisera sin metod och likstiller det
med free photography, vilket, till skillnad fran exempelvis street photo-
graphy, inte ir ett etablerat begrepp i fotohistorien. Jump up (1966)
ar yteerligare ett tidstypiskt exempel pd 1960-talets nya dokumen-
tirfilm - denna ging med direkt hinvisning till Jean-Luc Godards
experimentella filmstil. Det 4r ett impressionistiskt resereportage
frin karnevalen i Trinidad dir det bland annat finns en rolig scen
med en musiker som vinder sig till kameran och sjunger om ”"Mr
Hassner from Sweden” som ir dir med sin kamera. Frin 1949 fram
till 1957 arbetade Hassner i Paris som frilansande fotograf med
mode och reportage. Dir triffade han flera av de ledande fotogra-
ferna och hade tillfille att botanisera bland stora fotosamlingar. I
Paris fanns dven goda mojligheter till vilbetalda fotografiska upp-
drag. Bland hans vinner fanns den amerikanske fotografen Louis
Stettner, den franske Edouard Boubat och Tore Johnson. Ett resul-
tat av vinskapsband och hans stora kontaktnit frin aren i Paris
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Sven Gillsiters natur-
film fran Alaska, Jdtte-
bjérnar pa laxfiske blev
en mycket omskriven
tv-handelse. Sidndes 16
februari 1961

blev filmen Edouard Boubat — en fransk fotograf (1967).4* Han gjorde
senare dven portrittfilmer av fotograferna Rolf Winquist (1970),

Brassai (1971) och W. Eugene Smith (1971). Dessa foljer till upp-
ligg och inriktning de filmade konstnirsportritten. Det dr ocksa
intressant att jimféra dem med Lars-Lennart Forsbergs program-
serie Fyra fotografer frin 1964 dir Lennart af Petersens och Jan
Delden, samt Lennart Olson och Georg Oddner ur Tio fotografer
sjilva var foremal for tv-filmer. Fér Hassner var dessa fotografpor-
tritt borjan pa tva linga serier om fotografins historia. Den forsta
bestod av sju program under rubriken Bilder for miljoner (1969) en
serie om fotografi som dokumentation, information och kommu-
nikation.#* Direfter gjorde han tillsammans med Jan Myrdal serien
Bilden som vapen, som sindes forsta gingen 1978 och direfter kom
en uppfoljare 1982 och sedan en tredje omgéing program 1988. Lik-
som flera fotografer ur hans generation gick han med aren mer 6ver
till att arbeta som fotohistoriker, skribent, samlare och utstillnings-
producent.

Rune Hassner samarbetade med Jan Myrdal i flera projekt och
de reste aterigen i Kina under 1978, vilket resulterade i flera pro-
gram dir de vackra scenerna i bleka firger blir en effektiv kontrast
till Jan Myrdals karakteristiska rost som berittar om forhdllandena
efter Kulturrevolutionen. Men deras mest omtalade och uppmirk-
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sammade projekt var tv-filmerna Mpyglaren (1966), med Chris-
ter Stromholm i huvudroll, f6ljd av Hjdlparen (1968).43 Spelfilmen
Myglaren, som pa ett tidstypisk sitt viver in dokumentirt mate-
rial i fiktion, 4r en satir 6ver folkhemmet och lyfte fram personer
och typer som utnyttjade systemet - som myglade sig upp. Filmiskt

arbetade man hir med att improvisera fram scenerna tillsammans
med deltagarna dir de flesta var amatorer eller spelade sig sjilva.
Jean-Luc Godards filmer och sitt att arbeta, som Hassner foljt pa
nira hill i Paris, var en betydelsefull inspirationskilla for arbetet
med Myglaren. Det som trots allt fick mest uppmirksamhet i debat-
ten var nir producenten Rune Hassner anmilde filmen till Svenska
Filminstitutets kvalitetspremier. Men den godkindes inte som rik-
tig spel- eller lingfilm, eftersom den inte gatt upp pa en biograf och
var for kort i meter riknat. Den skulle dérfor inte f vara med och
tivla. Det blev upprorda och hirda diskussioner i tidningar och ra-
dio mellan filmens skapare Myrdal/Hassner och bland annat Harry
Schein, som var emot att en tv-film skulle kunna komma i dtnjutan-
de av ett bidrag frin Filminstitutet.#4 Det hela slutade si smaning-
om med ett nytt avtal mellan Filminstitutet och Sveriges Radio om
samproduktion av filmer. Rune Hassner hade under drens lopp ofta
varit i hetluften och redan tidigt skrivit l[ainga, arga artiklar for den
nya bildsynen och for en modernare, 6ppnare fotografisk kultur.+s
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Debatten kring Myglaren var inget nytt for honom - det lig i hans
personlighet att debattera och std upp for det han tyckte var rite -
och i samarbetet med Jan Myrdal hade han en god medspelare.

Nir man soker efter filmer av medlemmarna i Tio fotografer i
katalogen pd Statens ljud- och bildarkiv stir Lennart Ehrenborg
som producent eller medproducent i de flesta fallen. I de tidigaste
filmerna star det ”fotograf” om de hir aktuella fotograferna, men
det férsvinner snabbt och deras namn kommer upp som reporter,
regissor eller under den gemensamma rubriken ”en film av”. S
sméiningom stir de flesta som producenter for sina filmer. Att vara
fotograf i filmvirlden ir trots allt inte samma sak som i fotovirlden.
Bakgrunden som stillbildsfotograf var i borjan av 1960o-talet fordel-
aktig, pd grund av det utvecklingsskede som filmen och Ehrenborgs
produktionsenhet befann sig i. Sirskilt nir man tack vare den nya
tekniken kunde minska antalet personer som ingick i teamet runt
en filminspelning. Fotografen kunde vara sin egen producent, as-
sistent och ljudtekniker. Svensk television 6ppnade upp en mojlig-
het att genomfora de lingre, intringande reportagen och resorna
som sd méinga av fotograferna 6nskade gora. Lennart Ehrenborgs
okonventionella anstillningsprinciper verkar ha passat Tio fotogra-
fer vil. De var alla i denna fas i sina liv etablerade yrkesutévare med
ling erfarenhet, som fungerade bist nir de fick arbeta sjilvstindigt
under ansvar med sina egna projekt. Om Lennart Olson sokte ett
annat bildsprik i sina filmer jaimfért med de fotografiska bilderna,
sd kan man konstatera att de 6vriga snarare utvecklade eller 6ver-
forde sina respektive fotostilar dven till filmernas form och innehall.
Nir man hér Harry Dittmer, Sven Gillsiter, Rune Hassner, Pal-
Nils Nilsson, Georg Oddner och Lennart Olson beritta eller liser
om och ser deras filmer verkar inda en gemensam syn for deras ska-
pande ha varit att de genom sina dokumentirer tolkade och skapade
olika personliga bildberittelser av verkligheten.

Noter

1. Om film och fotografi pa Moderna Museet: Magnus af Petersens och Martin
Sundberg, "Scenkonst. Happenings och rérlig bild p4 Moderna Museet”; Anna
Tellgren, "Fotografi och konst. Om Moderna Museets samling av fotografi ur ett
institutionshistoriskt perspektiv”, Historieboken. Om Moderna Museet 1958—2008
(Stockholm, Steidl, Moderna Museet, 2008), s. 97-119; s. 121-152.

256



10.

11.

12.

13.

4.

15.

De sex medlemmarna ur Tio fotografer som arbetade fér Filmavdelningen var:
Harry Dittmer, Sven Gillsater, Rune Hassner, Pal-Nils Nilsson, Georg Oddner och
Lennart Olson.

Anna Tellgren, Tio fotografer. Sjilvsyn och bildsyn. Svensk fotografi under 1950-talet i
ett internationellt perspektiv (Stockholm: Informationsférlaget, 1997).

Fér ingdende analyser av perioden: Marie de Thézy, La photographie humaniste
1930—-1960. Histoire d’un movement en France (Paris: Contrejour, 1992) och Jane
Livingston, The New York School Photographs 1936—-1963 (New York: Stewart, Ta-
bori & Chang, Inc., 1992).

Jamfor med férordet i Leif Furhammar, Med TV i verkligheten. Sveriges Television
och de dokumentdra genrerna (Stockholm: Nr 1 Stiftelsen Etermedierna i Sverige,
1995), s. 7-12.

Cecilia Strandroth, In Search of the Pure Photograph. A Historiographic Study of the
Farm Security Administration. Walker Evans, and the Survey Histories of Photography
(Uppsala: Fronton Férlag, 2007).

William Stott, Documentary Expression and the Thirties America (Chicago: The Uni-
versity of Chicago Press, 1973/1986), s. 5-17.

Abigail Solomon-Godeau, "Who Is Speking Thus? Some Quotations about Docu-
mentary Photography”, Photography at the Dock. Essays on Photographic History,
Institutions, and Practicies (Media & Society 4, Minneapolis: University of Minne-
sota Press, 1991), s. 169-183.

Intervju 1993-03-19. Jag genomférde intervjuer med medlemmarna i Tio fotografer
mellan &ren 1992-95 infor arbetet med min avhandling, se Tellgren (1997), s. 311.
Se exempelvis béckerna Jambo! (Stockholm: Rabén & Sjogren, 1954) och Ldttjans
dar (Stockholm: Rabén & Sjégren, 1958) med fotografier av Rune Hassner och
text av Olle Strandberg.

Med anledning av femtiodrsjubileet visar Lunds konsthall utstillningen Tio foto-
grafer fran den 15 november 2008 till den 18 januari 2009.

Rolf Winquist var 1940-talets stora portrittfotograf verksam pa den irevérdiga
Ateljé Uggla i Stockholm. Rune Hassner, Sten Didrik Bellander och Hans Hammar-
skisld larde kdnna varandra i slutet av 1940-talet nir de samtidigt var assistenter
pa Ateljé Uggla. Fér mer om Winquist se exempelvis Kurt Bergengren, "25000
minniskor och Winquist”, Goésta Flemming (red.), Kurt Bergengren: Tinka med
dgonen (Stockholm: Journal, 1993), s. 221-227.

Recensioner av utstillningen i urval: ”"Svenska elitfotografer bildar 'magnum-
grupp’”, Foto, nr 5, 1958, s. 22; Alf Nordstrom, "Svensk fotoelit i Lund, Dagens
Nyheter, 1958-05-06; Kurt Bergengren, "Det finns inget medel mot god fotografi”,
Aftonbladet, 1958-04-27; Werp, "Tio unga elitfotografer visar kamerakonst pa expo
i Lund”, Svenska Dagbladet, 1958-04-26; Kristian Romare, "Fotografisk bildsyn i
balans”, Sydsvenska Dagbladet, 1958-05-02.

Tellgren (1997), s. 21-45. Féljande fotografer deltog i Unga fotografer I: Sten Didrik
Bellander, Astrid Bergman, Ellen Dahlberg, Sven Gillsiter, Hans Hammarskisld,
Rune Hassner, Tore Johnson, Hans Malmberg, Lennart Nilsson, Lars Nordin och
Tor-lvan Odulf.

Tellgren (1997), s. 190—-209. Otto Steinert, Subjektive Fotografie. Ein Bildband mo-
derner europdischer Fotografie (Bonn/Rhen: Briider Auer Verlag, 1952); Subjektive Fo-
tografie 2. Ein Bildband moderner Fotografie (Minchen: Briider Auer Verlag, 1955).
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| Unga fotografer Il deltog: Sten Didrik Bellander, Hans Hammarskisld, Gustav
Hansson, Rune Hassner, Caroline Hebbe, Tore Johnson, Hans Malmberg, Lars
Nordin, Georg Oddner, Tor-lvan Odulf och Knut E. Svensson.

. Anna Tellgren "Férnyelse av formen i femtiotalets fotografi”, Kvinnovetenskaplig

tidskrift, nr 3—4, 1993, s. 55-67. Fér mer om de kvinnliga fotografernas situation
se Lena Johannesson och Gunilla Knape (red.), Women Photographers — European
Experience (Géteborg: Acta Universitatis Gothenburgensis, 2003) och Leif Wigh
(red.), Anna Riwkin. Portritt av en fotograf (Stockholm: Moderna Museet utstill-
ningskatalog nr 320, 2004).

. Intervju 1995-08-28.
19.

Norman Hall (red.), "Tio fotografer (I-I1)", Photography Year Book 1962 (London:
Photography Magazine, 1962).

Tiofoto képtes upp 2004 av bildbyran Nordic Photos.

Om Magnum se exempelvis, In Our Time. The World Seen by Magnum Photogra-
phers (New York: W.W. Norton & Company, 1989).

TIO Fotografer (Norrkoping: Norrképings Museum, 1961).

Se text av UIf Hard af Segerstad i Tio fotografer 40 (Stockholm: Tio fotografer, 1998).
Om betydelsen av fotobécker i fotohistorien: Andrew Roth (red.), The Open Book.
A History of the Photographic Book from 1878 to the Present (Goteborg: Hasselblad
Center, 2004).

Furhammar, s. 64—68.

Livingston, s. 269—271.

Programmen En av tio séndes under tio séndagar 1986-06-15, 1986-06-22 och
1986-06-29 (Lennart Olson), 1986-07-06 (Harry Dittmer), 1986-07-13 (Georg
Oddner), 1986-07-20 (Pal-Nils Nilsson), 1986-07-27 (Sven Gillsiter) samt 1989-
08-03, 1986-08-10 och 1986-08-17 (Rune Hassner).

Exempel pa artiklar 4r: Birgit Hedberg, "Konstverk utan alder”, Géteborgs Posten,
1986-06-16; Kerstin Hallert, "TV:s inképare riddar helgen”, Svenska Dagbladet,
1986-06-16; Birgitta Engfeldt, "Dokumentérer 4r det ont om”, Sydvenska Dagbla-
det, 1986-06-16; Hans Wolf, "Fotografi i repris”, Dagens Nyheter, 1986-06-16; se
ocksa Lars Brusling, ”Lennart Ehrenborg om dokumentirfilmen idag: 'En reporter
i bild'”, Réster i radio och TV, nr 24, 1986, s. 70-71.

Intervju 1992-12-04.

Furhammar, s. 77.

Lennart Olson utvecklade dven detta i min intervju 1993-05-06.

Merparten av illustrationerna till detta kapitel kommer fran Moderna Museets
samling av fotografi. Bildrittigheterna tillhér respektive fotograf.

Se Lennart Olson. Konstndrsportritt. 1950—61 (text av Thomas Millroth, Liljevalchs
konsthall. Stockholm: Katalog nr 424, 1994).

Spanien — land i svart och vitt (text av Sixten Lundbom. Stockholm: Nordisk Roto-
gravyr, 1954); Pa Don Quijotes viigar (text av Marten Edlund. Stockholm: Almqvist
& Wiksell, 1958).

Pé Don Quijotes vigar sandes 1965-10-09 och 1965-10-18.

Speakerrést i denna film var Carlo Derkert, den legendariske konstpedagogen och
intendenten vid Moderna Museet.

Malin Wahlberg, "Fran Rembrandt till Electronics — konstfilmen i tidig svensk te-
levision”, Leif Dahlberg och Pelle Snickars (red.), Berittande i olika medier, red.
(Stockholm: SLBA, 2008), s. 201-232.
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Ett av deras sista gemensamma projekt blev filmen Ndrvarande (2003) som hand-
lar om fotografen Georg Oddner, portritterad av filmaren Jan Troell.

Deras resor resulterade ocksa i tre fotobildbocker fér barn: Pias resa i Heliga lan-
det (Stockholm: Bonniers, Stockholm 1960); Pias safari (Stockholm: Raben & Sj6-
blom, 1964); Pia i Alaska (Stockholm: Bonniers, 1968).

Om Hassners hela produktion: Rune Hassner. Bilder & Ord. Bibliografi, filmografi,
utstdllningsforteckning med mera (Géteborg: Visuellt Konst- och bildvetenskapliga
institutionens skriftserie nr 7, 2002).

Samma &r producerade han en stor utstillning med Edouard Boubats fotografi
pa Moderna Museet, vilket var dennes férsta stora separatutstillning utomlands.
Rune Hassner, "Ogonblick av lycka”, Edouard Boubat (Stockholm: Nordisk Roto-
gravyr Forlag/Nordstedt, 1967).

Efter nagra ar gav Rune Hassner ut den innehallsrika boken Bilder for Miljoner.
Bildtryck och massframstillda bilder fran de forsta blockbéckerna, oljetrycken och
fotografierna till den moderna pressens nyhetsbilder och fotoreportage (Stockholm:
Sveriges Radio/Rabén & Sjogren, 1977).

Hassner hade triffat Christer Strémholm i Paris. Idag dr Strémholm en av svensk
fotografis stora namn. Anna Tellgren, "Minskliga méten — fotografier av Diane
Arbus, Lisette Model och Christer Strémholm”, Arbus, Model, Strémholm (Stock-
holm: Moderna Museets utstéllningskatalog nr 332, 2005), s. 25-28.

Jan Myrdal sammanstillde en bok om idén bakom projektet, om inspelningen,
manuskriptet, recensionerna och den efterféljande debatten, se Jan Myrdal, Fallet
Myglaren, (Stockholm: Bokférlaget Pan/Nordstedt, 1967).

En berémd artikel pa temat av Rune Hassner &r, "Lovsang till fotografin eller
hanforande harmonier och helt forvirrade dissonanser”, Fotografisk Arsbok 1951
(Stockholm: Nordisk Rotogravyr, 1950), s. 8-22.
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Ylva Habel

Filmen Vita myror
som postkolonial kritik

OM MAN KAN TALA om nationella mentaliteter, si utgor Sveriges
motsvarighet en ambivalent mix av forestillningar om internatio-
nell forebildlighet, politisk neutralitet och oskuld. Viktiga historis-
ka bestandsdelar i var sjilvbild ir, som ofta sigs, vilfird och ling-
varig fred. En annan aspekt som ses som en fjider i hatten for vért
virldsrykte dr den relativt marginella roll Sverige som nation spe-
lat i imperialismen. Koloniala foretag har visserligen inte saknats,
men i efterhand verkar det kollektiva minnet av exempelvis Karls-
borgs fistning i Ghana, eller den karibiska 6n Saint Bartholomé
att dterkommande falla i glomska. Om var delaktighet i imperi-
alismens virldshistoria alls erkinns, si underbetonas den girna.’
Ett exempel gavs under senhosten 2007, dd en DN-debatt férdes
om Sveriges relationer till slaveriets historia. Aven om flera ros-
ter hojdes angdende vir faktiska delaktighet i slaveriet, sags tydliga
prov pa de argumentationsmissiga krumbukter som utférdes for
att slippa vidga att Sverige agerat pd ungefir samma sitt som andra
slavhandlande nationer i Europa. Signifikativt nog tycktes intres-
set for frigan ocksd do ut sé fort debatten var over.

For mig, som undervisar i postkolonial teori och rorliga bilder
pa universitetet, utgdr den svenska exceptionalismen ett hinder.
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Visserligen har nistan alla studenter kunskaper i bide feministisk,
postkolonial och queerteoretisk kritik redan fore kursstart, men
kan kiinna obehag infér insikten att ingen av dessa kritiska f6rhall-
ningssitt undantar dem fran de privilegier det innebir att vara vit
i virlden. Minga vita svenskar ir inte vana vid att se pa sig sjilva
som just sddana; bade innanfor och utanfor universitets viggar ar
det vanligt att man ser kritiskt tinkande i sig och anti-rasistiska
forhallningssitt som tillrickligt. Ate forsoka granska sin vithet ur
ett globalt, postkolonialt perspektiv idr betydligt mer krivande ef-
tersom det innebir att pd ett mer genomgripande sitt ifrigasitta
sig sjilv och sitt sitt att se pd omvirlden. Sverige har spelat en aktiv
roll i den koloniala historien och miste dven omfattas av den post-
koloniala debatten kring det forflutna. Vi stir inte heller utanfoér
neokoloniala stromningar.

Dokumentirfilmer och tv-program kring Sveriges delaktighet
i det koloniala dventyret utgor ett viktigt killmaterial i samman-
hanget. I filmer som Linné och hans apostlar (Jonas Cornell, 2004)
ges belysande exempel pa historiska aktorer och kolonial foretag-
samhet. Vetenskapens virlds tv-program om den svenska slavfist-
ningen Karlsborg (2003) och filmen Afrikafararna (Marika Grie-
sel, 2004) dr ytterligare tva bra exempel. Aven om Sveriges roll som
konkret kolonisatér blev ett kort historiskt mellanspel, s& har flera
svenska profiler vid senare tillfillen agerat som, och gestaltat sig
sjilva som sidana med just dokumentirfilmen som verktyg. I tv-
programmet Stumma reseskildrare (1982 ) har Leif Furhammar sam-
manstillt 1920-talssekvenser frin svenska expeditionsresor till
Asien och den afrikanska kontinenten, dir Sven Hedin respektive
prins Wilhelm gor virtuella erovringar av nya territorier. Nir sa-
dant material visas blir studenterna ofta férvinade 6ver hur invol-
verade svenskar har varit i imperialismen, och med vilken energi
de deltagit.

I ett storre samtidsperspektiv kan det verka som om vithets-
kritik 4r ett férhillandevis sentida fenomen, men jag skulle hivda
att det svenska anammandet av en firgblind jimlikhetsretorik un-
der de senaste decennierna har bidragit till att de diskussioner som
forts om rasfragor i vir nirhistoria snarare har fallit i glomska.> De
som deltog i 1960-talets globala solidaritetsrorelse lidste Frantz Fa-
nons uppgorelse med kolonialismen, Jordens fordomda, och lierade
sig med de Svarta Pantrarna i USA. P4 hemmafronten diskuterades
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samtidigt den sociala marginaliseringen av romer och samer; "zi-
genarfragan” blev foremal f6r bade tv-program och skrivande.
Under denna period, da kolonialismen gick mot sitt slut, blev
svenskar i likhet med andra visterlinningar iterkommande pa-
minda om att den ojimna fordelningen av makt och representation
i virlden hade med hudfirg att gora. Det krivs inte mycket sokan-
de i film- och tv-arkiv for att finna en kritisk diskussion av kvar-
drojande koloniala strukturer med svenska fértecken. Ett exempel
- som dessutom ir pedagogiskt anvindbart - ir tv-dokumentiren
Vita myror av Bo Bjelfvenstam frin 1969. Den erbjuder ett slags vit-
hetsanalys innan begreppet ens var myntat, frimst genom att visa
hur svenskar i Ostafrika tridde in den hirskarstillning som tidiga-
re kolonisatorer etablerat. Jag ska borja med att kortfattat ringa in
ett tv-historiskt sammanhang for den hir filmen, for att sedan visa
hur den gestaltar sitt tema genom att nirma sig det frin flera olika

hall.

Fran neutral distans till svensk sjalvkritik

Under 1960-talet kom globala rittvisefrigor allemer i fokus i svensk
tv. Hosten 1961 sindes Ez virld i forvandling, en serie bestidende av
sex folkbildande program, som kompletterades av en bok med sam-
ma namn. Sveriges Radio och en rad svenska studieférbund hade
samarbetat kring serien, vars syfte var att stimulera till cirkelverk-
samhet och sjilvstudier.? Varje bokkapitel erbjod ett komplement
till tv-seriens avsnitt och avlutades med en rad diskussionsfrigor
som skulle vicka debatt.

Det andra programmet i En vdrld i forvandling skisserar in-
ledningsvis tva polariserade synsitt pd imperialismen. I ett upp-
skruvat tonlige strider tvd manliga speakerroster om tolknings-
foretridet kring huruvida den europeiska koloniseringsprocessen
frimst inneburit en god utveckling for, eller cynisk exploatering
av de koloniserade folken. Deras dialog illustreras av stillbilder,
som ofta vixlas i takt med argumenten. En tredje avsevirt lugnare
mansrost trider sd sminingom in och papekar att liksom det mesta
i var historia sa har imperialismen haft sina goda och diliga sidor.
Hur som helst, fortsiitter han, s3 tillhér den nu historien; ”vi kin-
ner oss frimmande for den”. Seriens dtféljande bok intar ocksé en
lugnt distanserad hillning till imperialismen. Aven om den presen-
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terar problemomridet som angeliget for svenskar att ta del av, sa
framstills det i mangt och mycket som en friga om nyttig allmin-
bildning. Sverige ses som principiellt delaktig i globala frigor som
befolkningsexplosion och svilt, men mindre i sak. Fragor kring for-
delningen av virldens vilstind bem6ts med en neutralt fornuftig
hallning, stodd pa statistiska uppgifter.

Under senare halvan av 1960-talet, nir fler och fler linder avko-
loniserats, blev det svarare att uppritthélla attityden av distanserad
nyfikenhet. For svensk televisions vidkommande gick den gradvisa
politiska orienteringen 4t vinster och de kameratekniska fram-
stegen hand i hand. Leif Furhammar skriver i sitt férord till Bo
Bjelfvenstams bok Aldrig ett Scoop: "Nya kameror och ny ljudteknik
oppnade vigen in i miljder och samhaillskikt som tidigare inte varit
nibara for TV-kamerorna. Bilden av hur Sverige sig ut borjade re-
videras i televisionen”.# Som Furhammar ocksi patalat i sin bok
Med TV i verkligheten gillde detta dven bilden av Sverige i virlden.s

Nigot som ofta diskuteras apropa tv:s position som public ser-
vice-institution ir det svéra i att tilltala en publik utifran krav pa
objektivitet. Ett nytt, mer granskande journalistiskt ideal vixte
fram under 1960-talet, och med det en minskad respekt f6r myn-
digheter och niringsliv. Tidigare hade Sveriges Radio som mal att
ge en ”sann” spegling av samhillsskeenden; i det nya forhillnings-
sdttet insdg man att den typen av virdeneutralt sanningskrav var
en omdjlighet.® Under den hir perioden forindrades den artigt
neutrala tilltalstonen i tv och man I6sgjorde sig allemer fran kraven
pd att reportrars, filmmakares och programledares egna asikter
skulle hillas undan i programutbudet. Man distanserade sig dven
fran kravet att inget chockerande eller upprorande fick visas for tv-
publiken, och tog sig storre och storre friheter att skildra kontro-
versiella imnen i etern. Filmavdelning var mycket produktiv under
de hir dren och dess filmare gjorde en stor miangd samhillsgran-
skande dokumentirer om det sociala tillstindet bide inom och
utom landet grinser. Fokuseringen pa det kontroversiella kunde
ibland vicka reaktioner hos niringslivet och politiken, och dven
inom de egna leden pé tv. Samhillsredaktionens chef Ivar Ivre
menade i mitten av 6o-talet att intresset for det kontroversiella
borjat bli ett rutinmissigt sjilvindamal, som resulterande i "kon-
troventionellt” reportage.”

Tv-filmen Svart Vecka i Nimba (Ingrid Dahlberg, Lars Hjelm och
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Roland Hjelte frin 1966, brukar ibland beskrivas som genombrot-
tet for den undersokande, kritiskt granskande journalistiken inom
televisionen. Den blev mycket omdebatterad och senare dven gran-
skad av Radionimnden. Filmen var den tredje i en programserie
som egentligen bara skulle handla om svenskar och svensk fore-
tagsamhet i Liberia. Svart vecka i Nimba behandlade emellertid ett
amerikanskt-svensk-liberianskt-dgt gruvforetag, Lamco, i Nimba,
Liberia, som administrativt skottes av Gringesberg.® Tva dagar ef-
ter tv-teamets ankomst till platsen startade en vild strejk, och di
beslutade man sig for att bevaka hur den utvecklade sig under en
vecka. Hjelte, Dahlberg och Hjelm ville skildra de liberianska arbe-
tarnas perspektiv, vilket inte hade gjorts tidigare i rapporteringen
kring foretaget Lamco.

Programmet beskriver ingdende hur Lamco anlitar militir hjilp
for att stidvja vad man kallar den Yolagliga” strejken bland de svarta
arbetarna, och hur man griper deras fackforeningsledare. Landets
president William Tubman manar arbetarna ate g tillbaka till sina
jobb, annars kommer de att bli vrikta frin de arbetarbostider som
Lamco stille till forfogande pa omradet. Flera anstillda som inter-
vjuas berittar att de dr underbetalda och att de knappt klarar sig
pa sin lon. Militdren posterar sig utanfor fackforeningslokalen for
att hindra eventuella moéten frin att 4ga rum, och fir i uppdrag att
vrika och bokstavligen kora ivig de Lamco-anstillda som avske-
dats sedan de utpekats som brakmakare. Mot slutet av filmen far
man se hur deras familjer och bohag hastigt foses upp pa lastbilar
och kors ivig, for att sedan sittas av vid landsvigen utanfér Lam-
cos omrade.

Som Torsten Thurén menar, kan Svart vecka i Nimba idag ses
som en ganska laigmild dokumentir, men ur ett tv-historiskt per-
spektiv var den en brytpunkt dir den korrekt svala tonen 6vergick
i ett mer provokativt problematiserande. Vid mitten av 1960-talet
var storforetagen i Sverige inte beredda pa att bli moraliskt expo-
nerade pa det hir sittet, och det gav formligen upphov till ett rama-
skri frin Gringesbergs chefer efter det att programmet hade sints.
VD:n Erland Waldestrom holl en presskonferens dir han kallade
programmet osakligt och partiskt. Han skickade ocksa en skriftlig
protest till radiochefen Olof Rydbeck med krav pa atti tv fi gora ett
”beriktigande”. T en bilaga hade 29 punkter inkluderats dir Gring-
esberg framforde kritik mot programmet; man bifogade ocksi en
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20-sidig rapport over sin syn pid omstindigheterna kring strejken
vid Lamco. Radiochefen Olof Rydbeck lit Sveriges Radios publice-
ringskommitté granska programmet, men man kom inte fram till
att ndgra storre sakfel forekommit att ndgot beriktigande i en extra
siandning skulle behova goras. Rydbeck anmilde ocksd sjilv pro-
grammet till den granskande instansen Radionimnden, men de
kunde inte heller finna sddana felaktigheter att programmet borde
fallas for brist pa saklighet.? I Thuréns redogorelse framgér att man
tvistar om bdde stort och smitt, men oavsett om Gringesberg fann
fel i framstillningen av foretaget kvarstdr bilden av att de de facto
behandlar sin svarta liberianska arbetare pa ett sitt som inte vore
mojligt med vit arbetskraft i Sverige. Det blir tydligt att den verk-
lighetsbeskrivning som gors gillande av Gringesberg ir oupplos-
ligt forenad med koloniala maktrelationer.

Vita myror

Genom filmen Svart veckai Nimba involverades Sverige konkretien
diskussion dir bilden av landet som stdende utanfor kolonialt prig-
lade intressen ifrigasattes. Bo Bjelfvenstams reportagedokumentir
Vita myror som sindes den 23 januari 1969, ansluter sig till den ty-
pen av granskning genom att visa pa svensk eurocentrism och vit-
het pa afrikanske territorium. I likhet med Svart vecka i Nimba visar
filmen hur svenska aktorers intressen pa den afrikanska kontinen-
ten inte kunde separeras frin den hudfirgsbaserade maktdynamik
som vid slutet av 1960-talet ridde i de avkoloniserade omradena.
Filmen nojer sig dock inte med att lyfta fram vists ekonomiska ex-
ploatering av syd i mer generella termer utan visar pi ett mycket
konkret sitt hur svenska utvecklingsexperter och missionirer pa
samma sitt som ovriga europeiska aktorer trider in i och dtnjuter
en given hirskarstatus i linder som Kenya och Tanzania.

Trots att Vita myror ir en kort film hinner den rora sig mellan
flera dokumentira stilar under sina knappt tjugofem minuter: re-
portagefilm, essi- och journalfilm. De olika filmiska angreppssitten
bidrar till att belysa vithetsproblematiken fran flera hill; Bo Bjelf-
venstam och filmfotografen Jérgen Persson skiftar mellan att nér-
ma sig de vita européerna med ligmailda provokationer, oférarglig
dialog, och tystiakttagande. Filmens postkoloniala kritik tar avstamp
i en bildmetafor som paminner om Sergei Eistensteins associativa
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Bo Bjelfvenstam och
Jérgen Persson. Foto:
Dorothea Bjelfvenstam.

montage. Vita myror borjar med en nirbild av prasslande karavaner
av bleka, nistan genomskinliga insekter, som firdas upp och ned-
for en tridstam, under det att speakerrosten inleder:

Européer myllrar in i vira linder som svirmar av vita myror’. Si
skrev en afrikansk forfactare [Okot p’Bitek] nyligen. Hans utta-
lande kan inte vara tinkt som en vinlighet, fér vita myror ir ska-
dedjur som iter tri, urholkar, underminerar, raserar. Vad har eu-
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J6érgen Persson med
Filmavdelningens
barbara kamera.

Foto: Bo Bjelfvenstam.

ropéerna gjort for Afrika? De har infort slum, religios intolerans,
alkoholism, men ocksa teknik, skolor, sjukhus och en hog lev-
nadsstandard - for sig sjilva.

Till de forsta takterna av en Chopinvals tas filmaskadaren direfter
pa en sa kallad fantomfird (kameradkning med fordon) genom ett
gronskande omride med storslagen villabebyggelse, medan spea-
kern berittar om de starkt segregerade livsbetingelser som rider i
kolonialismens efterdyningar. Stilmissigt anammas tidigare de-
cenniers journalfilmsstil, dir bild, musik, klipptempo och kom-
mentar samverkade i ett snabbt, littsamt informationsflode, med
speakerrost och bild synkroniserade. Men hir forefaller man ha
ldnat journalfilmens gestalt, med dess foljsamt musiklagda, opoli-
tiska smatter av aktualiteter, for att ge ironisk emfas at sin kritik.
Speakerns kyliga argument kommer slag i slag, utan férsonande
omskrivningar: vita européer pd den afrikanska kontinenten, frimst

i Ostafrika, uppges ha en betydligt hogre och bekvimare levnads-
standard dn vad som hade varit mojligt i deras hemlinder. De lever




avskilt i sirskilda, ofta inhignade och bevakade omriden, vilket i
praktiken uppritthéller den rassegregation som nyligen avskaffats.
Eftersom den svarta lokala arbetskraften dr mycket billig, kan ett
europeiskt hushill ha flera tjianstefolk f6r chauffor- och tridgérds-
sysslor, barnpassning, tvitt och matlagning. Medfoljande hustrur
behover dirfor i princip inte utféra nigot arbete alls, utan har ”obe-
grinsad fritid” att spendera pa “hobbyverksamheter av de mest
skiftande slag”. Askadaren fir se dem #gna sig 4t boule och andra
sillskapslekar pa vilklippta grasmattor.

Leif Furhammar har pétalat att det finns mycket ilska 6ver soci-
ala orittvisor i Bjelfvenstams filmer, och efter Vita myrors slagkraf-
tiga inledning forvintar man sig kanske att det lynnet ska prigla
filmen. Men till Chopinvalsens luftiga ackord anammas strax ett
mer lekfullt, essiistiskt sitt att visa de europeiska kvinnornas lict-
jefulla vardag. Deras rorelser over grismattan under boulepartiet
visas i en skir graskala, och genom den rytmiska klippningen tycks
kameran nistan dansa med deras vitklidda gestalter fram och till-
baka i soldiset. Hir finns en kinslighet f6r betydelsedimensioner i
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"Man gar pa kurser i
blomsterarrangemang”.

kvinnornas rorelser och gester som inte later sig fingas i beskriv-
ningar. Deras hallning och friluftselegans avslojar exempelvis en
medvetenhet om att vara civilisationens barare.

Olika forstroelser visas, och presenteras nu endast via lakoniska
kommentarer: ”Man tivlar om vem som kan kld ut sin tax pd det
lustigaste sittet”. Chopins Grande valse brilliante nir hir ett av sina
mest drillande mellanpartier, och illustrerar de sprattlande smi
hundarna som vrenskas i sina obekvima forklidnader till geisha,
herdinna, eller Florence Nightingale. Det kan tilldggas att sekven-
sen dr sirskilt intressant ur ett genusperspektiv, eftersom den
gestaltar ett lokalhistoriskt 6gonblick da den hudfirgssegregerade
arbetsfordelningen paradoxalt nog foérpassar den vita hustrun till
en infantiliserande exiltillvaro, degraderar henne till att finna nya
lekar for att halla sig sysselsatt.

Efter en kort scen med en amatorteaterrepetition av Lilla Rod-
luvan och vargen foljer nista exempel pi kvinnlig forstroelse, som
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presenteras med samma skeptiska emfas: "Man géir pa kurser i
blomsterarrangemang”. Inomhusevenemanget filmas i dagsljusbe-
lysning utan beledsagande musik och hir byts pa nytt strategin for
att nirma sig kvinnorna. En diskret iakttagande kamera fingar un-
dervisningssituationen, smygzoomar in pa kursledare och deltaga-
re i nirbilder. Aven hir skapar det infallande ljuset skira bildkvali-
teter, i synnerhet nira fénstret, dir en grupp kvinnor dricker efter-
middagste i fint motljus. Nirbilder visar ligmild konversation, hur
koppar lyfts till munnar med avvigda rorelser, och hir skymtar ett
och annat pirlhalsband. Lingre in i rummet, bakom de blomster-
arrangerande kvinnorna, bir en “houseboy” diskret bort ett dukat
bord och forsvinner ut ur rummet.

Bjelfvenstam intervjuar senare kursledaren med forsatligt ofor-

argliga frigor om anvindningsomridena for blomsterarrange-
mang. Hon berittar glatt, och med genomtringande vassa Oxford-s,
att "Most people can learn to do flowers — if they have a certain ap-
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En "houseboy” bar
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titude”. ”Even in a little place like Kenya”, fortsitter hon, si finns
ocksa en samhillsnytta for detta — bland annat ordnas publika vil-
gorenhetstillstillningar till formén for djuren. Ar det en tillfillig-
het att ljuset gor hennes 6gon sa glasartade?

Aven om det kan spiras en bakomliggande ilska i filmens por-
trittering av européer pi Ostafrikanskt territorium, si ir huvud-
poingen oftast inte att lyfta fram den mest i6gonfallande orittfir-
digheten i de vitas dominans och exploatering av de svarta. Visst
finns, som i inledningen, summerande argument kring den tydligt
rassegregerade fordelningen av makt, vilstind och jordigande,
men det dr de vita aktorernas vardagliga vanor och attityder som
star i filmens fokus. Kamerans kvardréjande blick blir ett slags ut-
frigande instans.

Filmforskaren Jane Gaines har resonerat kring tva typer av
medieanknuten vardagskritik, bigge med ett sliktskap till Bertolt
Brechts kritiska frimmandegoring. Den ena begreppsliggor hon
som everyday strangeness ett slags vardagliga konstigheter, som upp-
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star da en kulturs sedvinjor uppvisas for en annan i en tvirkul-
turell jimforelse. Det exempel hon diskuterar dr den amerikanska
journalfilmserien Believe It or Not (1930-1932)'° dér diverse mirk-
liga och forvanande foreteelser visas fran virldens alla horn, som
virldens yngsta forildrar, en gigantisk Bibel, eller en hona som tar
sig an hundvalpar. Det synkrona relationen mellan speakerrostens
pastidenden och bildens uppvisande spelar, som Gaines piminner
om, en central roll for autenticitetsanspraket i det som visas."* Hon
podngterar att dven om representationsstrategin i den hir attrak-
tionsmissiga sammanstillningen av kuriositeter avsedd for medie-
konsumenter helt saknar Brechts ideologikritiska udd, si fljer den
en besliktad logik av fraga och svar: "Nimen, idr det verkligen s
hir?” - ”Ja, faktiskt”.> Den andra typen av vardagskritik, daily life
theory en form av vardagsteori, berér pé liknande vis vardaglighe-
ter som skapar férvaning, men med den skillnaden att det mérkliga
inte visar sig som nagot fenomen med en inneboende konstighet.
Istillet handlar det enligt Gaines om att en ny sammanstillning av
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vardagligheter uppenbarar en tidigare osedd aspekt av de sociala
relationerna for oss, och synliggors ”infor var blick pa ett sidant
site att de tycks kritisera sig sjilva”.13

I Vita myror representeras vita minniskor med filmiska grepp
som pa ett liknande sitt frimmandegor det normaliserade i deras
segregerade vardag. I filmen samlas indicier som tillsammans pe-
kar pi en vit hirskarklass som genom sin stillning har skaffat sig
allefor mycket fritid att fylla med alltfor fa socialt meningsfulla ak-
tiviteter. Sekvenser av lekande vuxna, taxtivlingar och blomsterar-
rangemang ma klara sig med hedern i behall var och en for sig, men
sammantagna far de ndgot mycket l6jevickande 6ver sig. I de sam-
manhang som besoks av filmarna spelar kamerans utblicksposition
och val av fokuseringar en viktig roll; ett exempel ir de okommen-
terade nirbilderna pd de tédrickande kvinnorna vid blomstereve-
nemanget. Hir skapas en frimmandegéring med sma medel, som
frambringar det mirkliga i en till synes oforarglig vardagsscen. Bil-
den drojer ofta kvar vid ndgon person, och inbjuder till ett gran-
skande iakttagande som rubbar normaliteten i europeiska manér
och pirlhalsband.

Vita myror belyser ocksd konsekvenserna av de visterlindska
missionirernas nirvaro pa den afrikanska kontinenten: A ena sidan
har de givit flera av de nuvarande afrikanska ledarna deras utbild-
ning; 4 andra sidan har de gripit in i lokala samhillstrukturer och
trosuppfattningar, och fért in europeiska och kristna virden. Dessa
argument utgdr fonden for nista anhalt pd Bjelfvenstams och Pers-
sons resa, ett besok hos den svenska pingstpastorn Edvin Norberg
med fru. De ir just i fird med att lta bygga en missionskyrka it
sig i Moshi, Tanzania. Paret intervjuas pi sjilva byggplatsen, och i
bakgrunden ser man huvudet pi en svart arbetare sticka upp ur en
grop dir han arbetar med en hacka. Stilmissigt nirmar sig sekven-
sen cinema verité, vars ideal var att filmare dels skulle kunna obser-
vera sitt intervjuoffer, dels gripa in i de skeenden de filmade genom
provokativa pastienden eller frigor — for att sedan registrera svar
och reaktioner i realtid.

Bjelfvenstam, som skymtar i bildens vinstra horn, borjar med
ate stilla nagra oskyldiga fragor kring hur linge paret varit i Mo-
shi, och om de tycker att de sjilva och tanzanierna omkring dem
har forindrats. Har de forsokt dndra pd tanzaniernas tro och livs-
foring? Ja, medger de. Vilken afrikansk religion ridde hir fore de-
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ras omvindningsarbete? De ser lite villradiga ut och pastorn svarar
dréjande att den afrikanska religionen nog alltid funnits, men att
missionen fatt “ett bra grepp 6ver folksjilen”. Bjelfvenstam fragar
om detta inte inneburit stora fordndringar i den lokala livsféring-
en, exempelvis manggiftet, och hustrun svarar att de i sin forsam-
ling férbjuder manliga medlemmar att ta sig mer 4n en
hustru var. Deras stindpunkt ir att polygami innebir
ett stort lidande for kvinnorna. Under det att hon sva-
rar pa denna litet vassare fraga, har en svart tonirspoj-
ke, som under intervjun kommit in i bildens bakgrund,
stillt sig for att iaktta paret frin en plats nagra steg bak-
om deras ryggar. Han ser pi dem och in i kameran (och
pé oss) med armarna i kors.

Bjelfvenstam, som under intervjun anligger en litt-
sam ton, frigar om kvinnornas lidande inte snarare
kan bli storre om de maéste skiljas ifrin sina min och
std utan forsorjning. ”Ja, det klart... om man redan...
har hunnit ta... en andra hustru”. Hon upprepar dock
att deras forsamling inte tillater att man gifter sig fler
in en gang. "Ar det egentligen en kristen synpunket, el-
ler 4r det en europeisk synpunkt? Finns det ndgot stod
i Bibeln for monogami?”, kontrar Bjelfvenstam, fort-
farande i ett obekymrat, artigt tonlige. Frun, som nu
ses i nirbild, ser forvirrat rakt framfor sig och vinder
sedan en hjilpsokande blick mot sin man. ”... Det gor
det vil...?”. Hon ler generat, medan mannen torrhos-
tar i handen och vinder sig bort. Under det att paret nu
ser ned i marken tilligger hon att det star nagot i Nya
testamentet om detta, exempelvis att en forsamlingsle-
dare ”bara fir vara en hustrus man”. Hon stakar sig,
och fnittrar generat mot mannen. En kort tystnad upp-
stir, och bigge intervjuoffren ror sig litet nervost fram
och tillbaka.

Iintervjusituationen finns en spinning mellan tre betydelseniva-
er: mellan vad de sjilva berittar om sina uppfattningar, vad de avslo-
jar genom reaktioner infér kameran, och slutligen, vad bilden avsls-
jar om deras relationer till de svarta arbetarna i bakgrunden. Under
hela intervjun fortgar de svartas arbete, och kommer nigon sekund i
nirbild dd Edvin Norberg mot slutet framhaller att bygget av en kyr-
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ka dr det som kinns mest angeldget for dem sjilva. Skola och sjukhus
far komma i andra hand.

I och med att de svenska aktorerna som intervjuas i Vita myror
trider in efter presentationen av andra vita européer sa framstills
kopplingarna mellan deras respektive mentaliteter och beteenden
som oundviklig. Svenskarna intar alltsi inte nigon sirskild still-
ning. Jag har hir bara diskuterat en av flera intervjuer, dir svenska
plantageigare, en fredskarist och en rektor f6r en SIDA-driven
lararhogskola uttalar sig. Det forefaller som att Bjelfvenstams frigor
ofta stills for att testa ”vitheten” i intervjupersonernas attityder,
och i samma sekund som de timligen beredvilligt svarar, s tycks
det gd upp for dem att deras nirvaro i Ostafrika inte ir oproblema-
tisk. Oavsett hur de i andra sammanhang sett p3 sig sjilva, si hin-
der nigot infor kameran under intervjuerna: de inser att de far sin
foregivna oskuld och neutralitet ifragasatt, och denna insike visas i
realtid. Sekvensen med missionsparet dr kanske det tydligaste ex-
emplet pé det. I likhet med Jane Gaines resonemang om de situa-
tioner som 6ppnar for vardagskritik, s provocerasintervjuobjekten
- om 4n med vinlig list - att se pd sin position som vita européer.

I den svenska samtiden ar det hir en nyttig film att se, eftersom
den gor forbindelserna mellan hudfirg och maktmekanismer lis-
bara pa ett politiskt vassare sitt in vad som nu dr vanligt. Den visar
att rassegregation inte dr en eterisk idé, utan en bade praktisk, be-
kvim och l6nsam inrittning f6r vita européer. Vita myror pAminner
oss om var oundvikliga delaktighet, och om vért korta minne. Jag
avslutar med att citera Bo Bjelfvenstams eget credo som filmare;
det skrivs i inledningen till Aldrig ett scoop, och skulle kunna ldsas
som ett slags vithetsbekidnnelse:

Jag kommer fran en viss kultursfir, lever i en viss tid, mina kun-
skaper 4r bristfilliga, mina erfarenheter likasa. Jag ar priglad av
ett visst synsitt, har vissa méttstockar och virderingar som pekar
ut f6r mig vad som ir normalt och naturligt. All annat idr avvi-
kande som det ir frestande att férsoka pressa in i vilkinda ramar,
mina ramar. Jag forsoker stindigt pAminna mig sjilv om det: du
far inte bli en sidan som talar med utropstecken och glémmer
fragetecken!™
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Se t.ex. Rolf Sjsstrém, "En nédvindig omstidndighet: Om svensk slavhandel i
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Forfattarpresentationer

Bo Bjelfvenstam arbetade som frilansande do-
kumentérfilmare nar han anstilldes som produ-
cent pa Lennart Ehrenborgs filmavdelning vid
Sveriges Radio/TV 1959. Arbetet som tv-filmare
och producent under hela Dokumentirfilmsek-
tionens verksamhetsperiod resulterade i ett stort
antal egna tv-filmer och program i samarbete med
Ehrenborg och andra. Bjelfvenstam gjorde manga
filmer i samband med resor till olika lander i
Afrika, varav bland andra Vita myror (1969)finns
i den hidr bokens DVD-utgava. Han har skrivit
boken Aldrig ett Scoop: En yrkesmemoar (Stock-
holm: Carlssons férlag, 2007).

Lars-Lennart Forsberg &r filmare och var under
hela 1960-talet en av Filmavdelningens flitigaste
frilansfilmare. Han har bland annat gjort en rad
uppmirksammade filmportritt av konstndrer,
skulptérer och fotografer. Filmen Mannen som
dricker surmjslk (1969) i den hir bokens DVD-
utgava var ett av flera projekt som Forsberg ge-
nomforde tillsammans med Stig Claesson. Lang-
filmen Misshandlingen (1969) blev belénad med
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en guldbagge 1970 och det blev dven dokumen-
tirfilmen Min mamma hade fjorton barn (2000).
De senaste filmerna &r Stérst av allt (2004) och
Kyrie Eleison (2006).

Leif Furhammar &r férfattare och filmprofessor.
Han har skrivit den férsta heltackande boken om
den svenska tv-dokumentéren, Med TV i verklig-
heten (1995). Bland hans arbeten om film och tv
kan ocksa namnas Filmen i Sverige (1991), Den
rérliga bildens drhundrade (2001) samt Sex, sdpor
och svenska krusbdr (2006). Leif Furhammar har
dven producerat filmhistoriska program fér SVT
och dr mangarig skribent i Dagens Nyheter.

Ylva Habel &r fil. dr i filmvetenskap och arbetar
som forskarassistent pa Filmvetenskapliga in-
stitutionen vid Stockholms universitet. Hon &r
férfattare till Modern Media, Modern Audiences:
Mass Media and Social Engineering in the 1930s
Swedish Welfare state (2002). Hennes pagaende
bokprojekt, dar medie-, kulturhistoriska och
postkoloniala perspektivsammanférs, har arbets-



titeln Black Impulse: The Stockholm Reception of
Josephine Baker and Paul Robeson.

Tobias Janson ar filmare och larare pa Dokumen-
tarfilmsutbildningen pa Biskops-Arns. Férutom
att dgna sig at filmproduktion i filmarkollekti-
vet Skogen Produktion, arrangerar han dven se-
minarier och konferenser om dokumentarfilm.
Han &r sekreterare i OFF:s styrelse och initiativ-
tagare till den har boken.

Johan Nilsson 4r doktorand i medie- och kommu-
nikationsvetenskap med inriktning film vid Ore-
bro universitet. Han forskar kring satirens roll i
amerikansk film under 1990-talet ur ett historiskt
perpektiv, samt undervisar i filmvetenskap.

Madeliene Lilja 4r doktorand i medie- och kom-
munikationsvetenskap med inriktning film vid
Orebro Universitet, dar hon iven undervisar i
film- och medievetenskap. Avhandlingsproje-
ketet "Mellan spelfilm och journalistik. Svens-
ka Biografteaterns veckorevyer 1914” behandlar
bolagets introduktion, produktion, distribution
och visning av veckorevyer i det svenska samhal-
let1914.

Géran Olsson ir dokumentirfilmare, verksam i
produktionskollektivet Story. Bland hans filmer
marks Fuck you, fuck you very much (1999), Back
(2003) och Am | Black enough for You (under pro-
duktion). Som redaktor startade och drev han
SVT:s dokumentirfilmserie lkon. Under &ren
1999—2002 var Géran Olsson Svenska Filmin-
stitutets dokumentirfilmskonsulent. Han har
dven uppfunnit och utvecklat en 16-mm filmka-
mera, A-Cam.

Pelle Snickars ar fil. dr i filmvetenskap, och fr.o.m.
januari 2009 verksam som forskningschef vid
KB. Han bedriver forskning kring historiens
medialitet och har publicerat ett flertal artiklar
i amnet. Snickars &r redaktér for flera bocker i
bokserien Mediehistoriskt arkiv, som han ger ut
inom ramen fér SLBA:s verksamhet. De senaste

publikationerna &r Berdttande i olika medier till-
sammans med Leif Dahlberg och Mediernas kul-
turhistoria tillsammans med Solveig Julich och
Patrik Lundell.

Carl Henrik Svenstedt ir filmare och forfattare,
professor i Konst & Teknik. Han debuterade som
forfattare 1965 med Kriget. Anteckningar och bil-
der och har darefter publicerat ett 20-tal bocker.
Som filmare debuterade han 1968 med Invasio-
nen och har direfter gjort en lang rad dokumen-
tirer och konstfilmer fér tv och bio. Han bildade
tillsammans med PeA Holmqvist, Gran Gunér
med flera Oberoende Filmares Férbund (OFF)
1983.

Anna Tellgren ar fil. dr och intendent fér fotogra-
fi vid Moderna Museet sedan 2004. Hon har ti-
digare varit forskare och larare pa Konstveten-
skapliga institutionen vid Stockholms universi-
tet. Anna Tellgren sitter i styrgruppen fér Nordic
Network for the History and Aesthetics of Photo-
graphy och ar redaktér fér Konsthistorisk tidskrift/
Journal of Art History.

Malin Wahlberg fil. dr i filmvetenskap och arbe-
tar som forskarassistent pa Filmvetenskapliga
institutionen vid Stockholms universitet. Arbe-
tet med den hir boken &r en del i hennes paga-
ende forskningsprojekt om film och tv. Ovriga
forskningsomraden ar experimentell film och vi-
deo, samt dokumentir representation i film och
media. Hennes senaste bok Documentary Time.
Film and Phenomenology (2008) behandlar do-
kumentir gestaltning av tid och minne med ut-
gangspunkt i filosofi och klassisk filmteori.

Ake Astrand ar filmfotograf, anstilld pa Radio-
tjanst/Sveriges Radio 1956 till 1967. Han med-
verkade i ett hundratal tv-filmer inom dmnesom-
radena barn, samhille och kultur. Astrand har
aven filmat korta inslag fér underhalining, ny-
heter, sport och magasinsprogram. Han arbe-
tar sedan 1967 som frilans med bestillningsfilm
och enstaka utlaggningar fran tv.
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DVD-utgavor, innehall
och produktionsuppgifter

DVD 1:

Tini-Kling
(Lennart Ehrenborg)

1951. Svensk premiir pa Astoria

i Stockholm 1951-03-10

87:30 min., svartvit, mono, 35 mm
(Citatets lingd: 2:01 min.)

Producent: Olle Nordemar

Regi: Lennart Ehrenborg

Foto: Rune Ericson

Redigering & klippning: Eric Nordemar

& Rune Ericson

Ljud: Lennart Ehrenborg & Rune Ericson
Musik: Thore Ehrling

Speaker: Géran Byttner, Birger Sandberg,
Mons Hallberg & Lennart Ehrenborg
Produktionsbolag: Artfilm AB & Djurgardens IF

Tini-Kling var Lennart Ehrenborgs férsta langfilm
som regissér. Den producerades av bolaget Art-
film didr Ehrenborg var anstilld innan han kom
till Radiotjinst. Leif Furhammar menar att " Tini-
Kling 4r en halvt virldsomspédnnande reseskild-
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ring.” Filmen beskriver den segerrika fotbolls-
turné som Djurgardens IF:s 1950 genomférde
till ett antal storstider i Sydostasien. Filmen var
a ena sidan ett underhallande idrottsreportage
med nagra av tidens sportkindisar i fokus, a
andra sidan ett slags folkbildningsinsats i efter-
krigstidens Sverige. "Det &r fraga om en sorts
stéllféretridande turism, det hdr var resmél som
annu skulle férbli ouppnaeliga for folk i Sverige i
manga ar,” for att aterigen citera Furhammar.

Viggen Viggo

(Bertil Danielsson)

Séndes forsta gangen i tv 1955-12-02
(provsandning fran KTH)
29:23 min., svartvit, mono, 16 mm

Producent: Bertil Danielsson
Regi: Bertil Danielsson

Foto: Bengt Danielsson
Musik: Roland Bengtsson
Produktionsbolag: Artfilm AB



1957 var férsta gangen som radioféretagens
stora arliga festival Prix Italia inkluderade tele-
visionen. "Dokumentarfilm” utgjorde den for-
sta och enda tavlingsklassen fér tv-produktio-
ner. Det blev en stor triumf fér det nystartade
Radiotjinst/TV som tilldelades specialpriset
The City of Taormina Prize for Viggen Viggo. Fil-
men &r en naturlyrisk berattelse i Arne Sucks-
dorffs anda. Familjen Danielsson hittar en liten
Svergiven viggunge niara sommarstillet pa en
6 utanfér Mgja i Stockholms skargard. De tar
hand om fageln och féder upp den tills den &r
flygfardig.

Enligt lag
(Peter Weiss & Hans Nordenstrém)

1958. Sindes férsta gingen i tv 1959-03-17
17:39 min., svartvit, mono, 35 mm

Regi: Peter Weiss & Hans Nordenstrém
Manus: Hans Nordenstréom

Foto: Hans Nordenstrém & Peter Weiss
Klippning: Gustaf Mandal

I rollen: Ulf Lovén

Produktionsbolag: Artfilm AB

Den ursprungliga idén till den hir filmen var
att skildra ett mentalsjukhus inifran. Men
det var ett alltfér provocerande dmne i 1950-
talets Sverige och det visade sig omojligt att
fa tillatelse att dokumentera en sadan miljé.
Fangelset pa Langholmen, som Weiss darefter
vande sig till, accepterade inte heller att bli fo-
remal for en dokumentar. Ungdomsfingelset
i Uppsala blev istéllet den faktiska miljé som
Weiss och Nordenstrém anvidnde som ram
for en expressionistisk skildring av internens
alienation och angest. Ett inledande associa-
tivt montage foljs av dokumentira inblickar
i vardagen pa fangelset, som i sin tur kon-
trasteras mot drémlika sekvenser dar sjilva
frustrationen, lingtan och dngesten hos den
frihetsberévade star i fokus.

Enligt lag producerades av Artfilm 1957 och

hade redan vickt uppmiarksamhet utomlands
nar den premidrvisades pa tv 1959 i program-
met Kortfilm idag. Ett ar tidigare hade filmen
stoppats av Statens Biografbyra pa grund av
en sekvens didr en ung man onanerar och tit-
tar pa nakenbilder. | protest mot att fyra meter
film klipptes bort av censuren infogade film-
skaparna en inledande text: "Denna film har
censurerats av staten. Vi, som gjort filmen,
har hindrats i var yttrandefrihet. Ni, som ser
filmen, ansags kunna ta skada av vissa verklig-
hetsdetaljer.” Enligt lag 4r en filmklassiker som
paminner om de manga historiska koppling-
arna mellan dokumentirfilmen och den expe-
rimentella konstfilmen.

Drottningholmsteatern presenteras
(Bo Bjelfvenstam)

Séndes forsta gangen i tv 1958-06-01
12:25 min., svartvit, mono, 16 mm

Producent: Arne Arnbom
Regi: Bo Bjelfvenstam
Foto: Bertil Danielsson

Kortfilmen gjordes som en introduktion att visa
i anslutning till Eurovisionens direktsdndning
av operan Orfeus och Eurydike pa Drottning-
holmsteatern. Som Bo Bjelfvenstam papekat ar
det typiskt att det var film och inte livesdndning
som inledde Eurovisionens omtalade premiar-
sidndning fran Sverige den férsta juni 1958. For
att accentuera kdnslan av direktsandning skulle
varje land ldsa speakertexten till filmen pa sitt
eget sprak. Det fungerade utmarkt Sverallt utom
i Sverige dar tv-tittarna av misstag fick se filmen
utan speaker. Resultatet blev darfér mer expe-
rimentellt &n programmakarna hade tinkt sig,
men i gengéld bidrar avsaknaden av férklarande
text till att férevisningen av Drottningsholms-
teatern och dess illusionsmakeri ocksa blev en
férevisning i filmens suggestiva gestaltning av
tid och rum.
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Eisenstein, mannen med
de fem ansiktena
(Lennart Ehrenborg & Bengt Idestam-Almquist)

Séndes férsta gangen i tv 1959-10-25
44:10 min., svartvit, mono, 16 mm
(Citatets langd: 4:50 min.)

Producent: Lennart Ehrenborg
Foreldsare: Bengt Idestam-Almquist

En stillbild pa Sergei Eisensteins ansikte och
direfter programmets titel med underrubriken:
"Bengt Idestam-Almquist presenterar en klas-
sisk filmkonstnir i nytt ljus”. Denna vinjett bildar
upptakten till det sista av étta filmhistoriska tv-
program som ldestam-Almquist och Lennart Eh-
renborg gjorde tillsammans under andra hilften
av femtiotalet. Den férre var vid den hir tiden lan-
dets kanske mest bekanta filmkritiker, och dartill
en medial folkbildare som kom till sin fulla ratt i
tv-rutan. Med sin "sjungande svensk-finska bryt-
ning” foreldste |destam-Almquist viltaligt och
entusiastiskt om filmskaparen Eisensteins fem
olika temperament: vasterldnningen, tecknaren,
filmregisséren, filmteoretikern och Asienkinna-
ren. Tv-programmet innehdll dessutom talrika
klipp ur den ryske montagefilmarens uppburna
produktion. | sin recension menade Stockholms-
Tidningen att programmet om Eisenstein var det
"kanske starkaste TV-féredrag som hittills sénts
ut”. Av alla produktioner som Idestam-Almquist
och Ehrenborg gjorde &r Eisenstein, mannen med
de fem ansiktena det enda som bevarats i sin hel-
het eftersom det spelades in pa film. De andra
filmhistoriska tv-foreldsningarna direktsandes
och har darfor skattat at férgiangelsen.

Flamenco, méte med spanska zigenare
(Dan Grenholm & Lennart Olson)

Sandes forsta gingen i tv 1962-09-08
36:18 min., svartvit, mono, 16 mm

Producent: Lennart Ehrenborg
Foto: Lennart Olson
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Klippning: Bengt G. Eriksson
Reporter: Dan Grenholm

Lennart Olson var en av flera bildmakare fran
gruppen Tio Fotografer som, tack vare Lennart
Ehrenborg och Filmavdelningen kom att géra
flera filmer f6r tv. Flamenco &r en berittelse om
romernas vardagsliv i den lilla byn Sacro Monte
i narheten av Grenada i Spanien. Dansen och
sangen ar inte bara en naturlig del av den var-
dag som skildras i filmen, den &r dven avgérande
for filmens egen rytm. Langa sekvenser med
rorlig kamera, ibland kommenterade och ibland
okommenterade, fangar dansen och rytmen som
klappas och stampas fram. Danssekvensen som
utgdr filmens anslag, och som aven aterkommer
senare i berittelsen, dr en paminnelse om savil
dansens egen magi som filmens férmaga att pa
en och samma gang spela in, aterge, och fram-
mana rérelsen som pagaende skeende och inten-
siteten i ett upplevt 6gonblick. Sanger Gversatts
till svenska pa ljudsparet och bidrar till portrattet
av en frimmande kultur, dar beridttarperspektivet
pa ett sldende sitt bevarar och framhaver de fil-
made mianniskornas integritet och stolthet.

Jag ville leva, jag ville dé...
(Eric M. Nilsson)

Séndes forsta gangen i tv 1963-06-03
20:01 min., svartvit, mono, 16 mm

Producent: Lennart Ehrenborg & Eric M. Nilsson
Regi: Eric M. Nilsson
Foto: Bengt Lindstrém

Filmen om Armémuseum &r en av Eric M. Nils-
sons forsta filmer som anstilld pa Sveriges Ra-
dios dokumentarfilmssektion. Den gjordes strax
efter den Free Cinema-influerade trilogin Djur-
gardsfirjan, Taxi och Kok, men byggde pa andra
premisser. Eric M. Nilsson har patalat att filmen
helt och hallet 4r inspirerad av Alain Resnais
och Georges Franju, "det &r inte ett plagiat, men
nistan”. Det dr franska konstfilmer fran so-ta-



let som asyftas och dess elaborerade bildsprak
med jamna kameraakningar och raffinerad ljus-
sattning. Men filmen Jag ville leva, jag ville do...
ar knappast ett traditionellt museiportritt efter-
som den har en tydlig aterkommande ironisk
udd mot det den skildrar.

Mitt hjartas stad
(Lennart Ehrenborg & Erik Hjalmar Linder)

Séndes férsta gangen i tv 1963-10-12
28:53 min., svartvit, mono, 16 mm
(Citatets langd: 3:54 min.)

Producent: Lennart Ehrenborg
& Erik Hjalmar Linder

Foto: Mac Ahlberg

Berattare: Erik Hjalmar Linder

Lennart Ehrenborg gjorde tillsammans med Erik
Hjalmar Linder en film som féljer i Hjalmar Berg-
mans fotspar i Florens, den fick namnet Mitt hjdir-
tas stad. Det har visade citatet innehaller filmens
epilog, ett slags "film i filmen”. Det &r, som Leif
Furhammar skriver, ett formfullindat stillbilds-
drama som kan ses som en homage till de ita-
lienska konstfilmerna som Ehrenborg uppskattar
mycket; "Linder |aser Bergmans text om Savona-
rolas avrattning samtidigt som dramat blir kine-
matografiskt levandegjort genom Ehrenborgs ut-
nyttjande av kamerans alla uttrycksmedel, detalj-
montage och rorelser inne i samtida avbildningar
av hindelseférloppet med myllrande folkliv och
drastisk personkaraktaristik”.

Portritt av Asa
(Jan Troell)

Séndes forsta gangen i tv 1965-08-07
30:00 min., svartvit, mono, 16 mm

Producent: Lennart Ehrenborg
Regi, foto & klippning: Jan Troell
Manus: Jan Troell
Medverkande: Asa Ljunger

En liten naken flicka i traskor kommer spring-
ande mot kameran med den energi och glidje
som bara en pigg tva-aring kan utstrala. Varda-
gen som dventyr formedlas nira Asas upplevel-
ser och utforskande av varlden. Liksom i andra
tv-filmer av Troell, som Bdten och Sommartdg,
tillats ljud och bilder att tala for sig sjélva. Fil-
men dr en personlig betraktelse snarare &n
berattelse, vilken vixer fram genom bildkom-
position, klippning och arbetet med ljudet som
ofta vidgar bildrummet. Asas oskuldsfullt men
grymma hantering av en katt i filmen vallade tit-
tarstorm. | en annan sekvens fran djurparken i
Kopenhamn ger Asa aven uttryck for barnets in-
levelseférmaga. Infér den rastlésa leoparden pa
zoo konstaterar hon genast: "Katten ar ledsen
ju. Katten vill ut”.

DVD 2:

Masthugget
(Rolf Wertheimer)

Séndes forsta gangen i tv 1965-04-01
19:52 min., svartvit, mono, 16 mm
(Citatets lingd: 8:50 min.)

Producent: Lennart Ehrenborg
Foto: Rolf Wertheimer

Konstnaren, fotografen och filmamatéren Rolf
Wertheimer var medlem i Stockholmsbaserade
experimentfilmklubben Arbetsgruppen for film.
Masthugget &r en impressionistisk skildring av
miljo och minniskor som ar uppbyggd kring
tre Svergripande teman: Goteborgsstadsdelen
Masthugget och husen hir som redan bérjat
rivas; invanarnas egna tankar och kénslor kring
rivningarna; samt mer existentiell och associa-
tiv korsklippning mellan en anonym gubbe som
visar sin irritation infor rivningen och en yngre
generation representerad av ungdomar pa mo-
peder och busungar som roar sig med att panga
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rutor i rivningshusen. Ljudet fran batar som tu-
tar och fiskmésarnas skran paminner genom-
gdende om Masthuggets placering pa en hojd
i niarheten av hamnen, men iven indirekt om
invanarnas koppling till batar och hamnarbete.
Recensenterna var lyriska dver Wertheimers tv-
film, som i stil och uttryck jamférdes med Jan
Troell och Bo Widerberg.

Abu Simbel, tempel som raddats
(Lennart Ehrenborg)

Séndes férsta gangen i tv 1966-04-09
34:32 min., svartvit, mono, 16 mm
(Citatets langd: 9:10 min.)

Producent: Lennart Ehrenborg

Foto: Bengt Nordwall

Reporter: Lennart Ehrenborg
Medverkande: Ake Dahlstrém,

Karl Olov Forsmark & Gésta Persson

Abu Simbel ar kanske hsjdpunkten i den filmargar-
ning Ehrenborg utrattade under manga resor till
Nubien, dar han féljer konsekvenserna av presi-
dent Nassers dammbygge i Nilen. | filmen skildras
det enorma projektet med att flytta Ramses- och
Nefertititemplen i Abu Simbel som &r pa vag att
laggas under vatten. "Har berattar kameran verkli-
gen for vara 6gon, den ar med hela vigen”, skriver
Leif Furhammar, "den 4r med om sagningarna i
stenen, med om nedmonteringen, flyttningen och
ateruppférandet av de kolossala statyerna och
tempelbyggnaderna. Den &r instruktiv och askad-
lig i beskrivningen av den fantastiska proceduren.
Den ar kinematografiskt oerhort kraftfull genom
det visuella kontrastspelet mellan det monumen-
tala och det detaljnéra. Den ar dartill invavd i ett
fascinerande odndligt tidsperspektiv”.

Kott

(Lasse Stener)

Séndes forsta gangen i tv 1967-07-01
19:48 min., svartvit, mono, 16 mm
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Producent: Lennart Ehrenborg
Foto: Lasse Stener

Filmen 4r en betraktelse 6ver vardagen som slak-
teriarbetare pa filmmakarens egen fére detta ar-
betsplats, Enskede styckhall i Stockholm. Stener
fick professionell hjilp med klippningen och ljud-
mixen av filmen som dokumenterar de olika ruti-
nerna i styckhallen. I Kott bildar arbetsdagen fran
tidig morgon till eftermiddag berittelsens ram
och det i efterhand palagda ljudet har en central
roll for upplevelsen av den genuina miljéskildring-
en. Speakerrgsten bestar av olika arbetares kom-
mentarer och redogérelser fér de olika arbetsmo-
menten, vilket tillsammans med slakterimiljons
sillsamma motiv resulterade i en speciell tv-film
som uppmérksammades av flera kritiker.

Tank... att han larde sig
kyssa henne i nacken
(Vera Nordin)

Séndes forsta gangen i tv 1967-08-27
28:43 min., svartvit, mono, 16 mm

Producent: Lennart Ehrenborg

Manus & regi: Vera Nordin

Foto: Ake Astrand

Klippning: Bengt G. Eriksson

Ljud: Leo Nilsson

Skéadespelare: Jan Tiselius, Cissi Nilsson
& Dominique Wingren

Till skillnad fran merparten av Ehrenborgs frilans-
filmare hade Vera Nordin professionell erfaren-
het av filmregi. SF-produktionen Pianolektionen
(Nordin, 1966) visades till exempel som férfilm
pa biograferna och hennes tv-produktion bestar
dven av ett stort antal barnfilmer och barnpro-
gram. Tdnk... 4r berattelsen om en stressad man
som slentrianmassigt féljer vardagens ritualer
utan att knappt lagga marke till frun och dottern.
Nordin vaxlar fran en tragikomisk och angestfylld
stumfilm med disharmonisk musik, dir huvud-
personen bokstavligen springer genom livet, till
en ljudsatt skildring av hur han kommer till insikt



och bérjar leva och uppleva. Vera Nordin utfors-
kar kortfilmen som berittelse, men dven filmens
mojligheter att uttrycka subjektiva upplevelser
och sinnesférnimmelser.

Mannen som dricker surmjélk
(Stig Claesson & Lars-Lennart Forsberg)

Séndes forsta gangen i tv 1969-01-21
29:55 min., svartvit, mono, 16 mm

Producent: Lennart Ehrenborg
Manus: Stig Claesson
Foto: Lars-Lennart Forsberg

1968 gjorde Lars-Lennart Forsberg och Stig Claes-
son en resa till Jugoslavien som resulterade i fyra
filmer. Samtliga filmer &r representativa exempel
for de personliga betraktelser fran frimmande
lainder som karaktiriserar Filmavdelningens
manga utlandsreportage. Varken "reseprogram”
eller "resereportage” &r egentligen en passande
rubrik fér en film som Mannen som dricker sur-
mjélk. Den associativa leken med filmbilden, vad
den visar och vad den inte visar 4r snarare en
utpriglad 6vning i film som essi. Filmen utgérs
av en serie intryck i ljud och bild som aldrig un-
derordnas en férklarande speaker. Istillet fram-
haver Stig Claessons text bilden som en méjlig
utgangspunkt fér berittelsen, och slumpens roll
i inspelningségonblicket verkar belysa nagot cen-
tralt fér dokumentarfilmen och det faktum att bil-
dens innebord forandras éver tid. Eller som Chris
Marker patalat: "Du vet aldrig vad du filmar”.

Vita myror
(Bo Bjelfvenstam)

Séndes forsta gangen i tv 1969-01-23
22:56 min., svartvit, mono, 16 mm

Producent: Bo Bjelfvenstam

Foto: J6rgen Persson

Reporter: Bo Bjelfvenstam

Medverkande: Edvin Nordberg, Thomas
Fjestad, Olov Bergman & Bernt Dahlberg

Filmen Vita myror erbjéd tittaren ett slags
"postkolonial kritik” langt fére det att begreppet
myntades. Bo Bjelfvenstam anvinde flera olika
dokumentira strategier for att vrida och vinda
pa perspektiven och géra tv-publiken medveten
om kolonialismens negativa effekter i Afrika. Till
skillnad fran de manga oreflekterade skildring-
arna av frimmande kulturer och "raser” som
var (och fortfarande ir) férekommande i film
och tv, dr utgangspunkten i Vita myror att skapa
en medvetenhet om den konstruerade sjilvbild
utifran vilken vi definierar det svarta Afrika. Som
Ylva Habel papekar tar filmen avstamp i en bild-
metafor som paminner om Sergei Eisensteins
associativa montage: en narbild av prasslande
karavaner av bleka, nidstan genomskinliga in-
sekter, som fiardas upp och nedfér en tradstam,
under det att speakerrdsten patalar att: "Euro-
péer myllrar in i vara lander som svdrmar av vita
myror”.

Det var en gang
(Eric M. Nilsson)

Séndes forsta gangen i tv 1975-01-14
29:07 min., firg, mono, 16 mm

Producent: Lars Bickstrém, Eric M. Nilsson
& Bo Berndtson
Foto: Eric M. Nilsson

Nir en by i Sydfrankrike ska liggas under vat-
ten i ett dammbygge, rivs och férstérs allt som
kan tidnkas ha affektionsvirde. "Allt ska jaimnas
med marken. Tidigare har det hint att man inte
har forstort alla byggnader. Nar vattennivan har
sjunkit i den konstgjorda sjon har dessa bygg-
nader kommit upp 6ver vattenytan. Det har
da hint att de minniskor som tidigare bodde
i dalen har blivit upproérda, till och med begatt
sjalvmord”. Med hjilp av en slottsigare som
hugger en gubbe i sten och med citat av André
Malraux diskuterar filmen bestindighet och for-
ginglighet. Det 4r en bitvis ganska sorgsen film
i hosttoner, utpriglat essdistisk med tydlig Eric
M.- signatur.
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